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Apresentacao

Ricardo Ribenboim
Diretor Superintendente do Itau Cultural

O conceito que norteou o mapeamento promovido pelo programa Rumos Itau
Cultural Artes Visuais 1999/2000 foi o de iniciar um processo e ndo apenas realizar
mais um evento. Assim, o programa ndo foi pensado como mero mecanismo de
captacdo de atracdes inéditas para mostras episddicas. A intencdo foi criar uma
interlocu¢do mais estreita com o meio artistico, pela qual o Itau Cultural pudesse
implementar a¢des que contribuissem para dinamizar todo o circuito.

Ha diferentes temporalidades no cotidiano do pais, configurando multiplicidade e
riqueza de expressao e afirmando, assim, a diversidade estética regional. Em mais de
um ano de trabalho, constatou-se que a maior parte dessa arte que agora irrompe
é carente — como suas antecessoras — de didlogo com a critica, o que mostra que a
reflexdo estética no Brasil continua sendo um tecido esgarcado, com enormes lacunas
e pequenas ilhas de exceléncia, fios soltos que ndo garantem a circulacdo das idéias
contidas na arte ou geradas a partir dela.

Tal mapeamento sé poderia ser considerado completo com a publicacdo de seus
resultados em livro. Parte deles, é verdade, ja esta disponivel no site do Itau Cultural
(www.itaucultural.org.br), mas sabemos que tanto textos de reflexdo como imagens
de alta qualidade ainda sdo material que s6 se realiza plenamente em publica¢des
impressas.

No complexo empreendimento de editar livros de arte no Brasil, ndo poderiamos
ter melhor companhia que duas instituicdes cuja presenca no meio livreiro dispensa
apresentacdes: a Editora da Universidade Estadual Paulista e a Imprensa Oficial do
Estado de Sdo Paulo. Com o esforco conjunto de ambas, o resultado deste ambicioso
mapeamento da arte emergente no pais podera chegar a maior nimero de interes-
sados, com a qualidade editorial que caracteriza os parceiros envolvidos.

As duas e a todos os participantes do programa Rumos Itad Cultural Artes Visuais
1999/2000, artistas, curadores, produtores, fotografos, jornalistas entre outros,
expressamos aqui nosso agradecimento.



H José Castilho Marques Neto
N Ota d O CO_ Ed ItO r Diretor-Presidente da Fundacgao Editora da Unesp

O programa "Rumos Itau Cultural Artes Visuais" fornece um retrato da presente
situacdo da arte no Brasil e expde um painel extensivo e definidor da agenda cultural
dos préximos anos. Desse modo, seja para o pesquisador, critico ou historiador da arte,
seja para os proéprios artistas nacionais, constitui imagem acurada do objeto de
sua atividade.

Mas se identifica em "Rumos" ainda um outro resultado relevante para o cenario cul-
tural. Se, como documento, esta selecdo de nomes e obras permite a visualiza¢do do
contexto de atuacdo do artista, também propicia uma muito necessaria exposicao do
que se faz no pais. Peca fundamental para o futuro da producao artistica brasileira,
jovens autores enfrentam obstaculos de toda ordem para a divulgacdo de seu trab-
alho e reconhecimento de seus méritos, problema tanto mais sério quando se leva
em conta a diversidade regional que muitas vezes impede o desejavel transito de
informacao cultural. Assim, um livro como este permite um refor¢o adicional e inter-
cambio indispensavel para a solidificacdo de carreiras emergentes.

Finalmente, cabe salientar o aspecto estritamente estético desta coletanea. A quali-
dade e diversidade das obras selecionadas deixa ver a originalidade e o vigor do que
hoje se produz no pais.

Levando em conta essas observacdes, é com orgulho que a Editora da Unesp se asso-
Cia ao Itau Cultural e a Imprensa Oficial do Estado para a publicacdo deste titulo que
ao mesmo tempo honra o autor nacional, permite uma avaliacdo do estado atual da
arte brasileira e apresenta ao leitor um conjunto de trabalhos de inegével valor.



A Mecanica do Programa

Maria Eugénia Saturni
Coordenadora do Programa Rumos Itau Cultural Artes Visuais

No inicio de 1999, o Itau Cultural formou uma comissdo de trés curadores-coordena-
dores: Angélica de Moraes, Daniela Bousso e Fernando Cocchiarale. Essa equipe assu-
miu a escolha de curadores adjuntos residentes em vérias regides do pais para rela-
tivizar os conceitos irradiados pelo eixo Rio—-Sao Paulo e estabelecer didlogos atentos
as diversidades culturais de cada regido — Carla Zaccagnini, SP, Claudio de La Rocque,
PA, Dodora Guimaraes, CE, Jailton Moreira, RS, Jodo Henrique do Amaral, PR, Marcos
Hill, MG, Moacir dos Anjos, PE, Sérgio Cardoso, AM, e Viviane Matesco, RJ.

O levantamento de campo e a inscricdo espontanea, com aproximadamente 3 mil
artistas pesquisados, resultou no recebimento de 1.576 portfolios. Na pré-selecéo,
feita nas regides pelos coordenadores e adjuntos, foram indicados 296 portfolios
para a composicdo do Banco de Dados do mapeamento e para a selecdo dos artistas,
realizada por equipe formada pelos curadores-coordenadores e dois membros do
Itau Cultural, com consultoria de Eduardo Castanho na area de fotografia e de Lucas
Bambozzi na area de video.

Foi consenso que os 84 artistas contemplados com a participagdo em exposicdes nao
deveriam ser exibidos como mera acdo pontual. Era preciso pensa-los e contextuali-
za-los, para garantir melhor entendimento desses universos autorais e receptividade
pelo espectador. Assumiu-se, assim, um trabalho coletivo, realizado pelos curadores-
coordenadores e adjuntos, de recortes orientados por questdes surgidas a partir das
préprias obras.

Depois da formatacdo desses conjuntos, cada um deles foi confiado a um integrante
da equipe curatorial, para configuracdo final e elaboracdo de texto critico. Essa
tarefa trouxe rica troca de experiéncias e resultou em catorze mostras de focos e
envergaduras os mais variados, capazes de dar conta das especificidades rastreadas
e apontar confluéncias de linguagens e procedimentos. Essas mostras itineram por
todo o pais desde agosto de 1999.

Parte fundamental das atividades do Itau Cultural esta ligada a acdes de formacao,
tanto de publico como de artistas e jovens curadores. Dessa forma, a instituicdo
promoveu workshops e palestras vinculados ao programa. Nessas ocasides, os partici-
pantes puderam ter contato com professores universitarios e outros pesquisadores
das artes visuais. Promoveu-se também o didlogo de artistas em inicio de formacao
com profissionais experientes e consagrados e restabeleceu-se o vigor da discussao
de artistas com artistas.

Ampliando essas atividades, foi concedida bolsa/atelié-residéncia a um dos artistas
e viagem ao exterior a um curador adjunto, visando ao aprimoramento da forma-
¢do destes. Para a itinerancia internacional do programa, optou-se por solicitar aos
adjuntos o desenvolvimento de projeto curatorial que contemplasse os conteudos
levantados no mapeamento — as propostas foram analisadas pelos coordenadores e
a indicada resultara na montagem de exposicdo em que serdo apresentadas obras de
sete artistas. A iniciativa é parte do esforco do Itau Cultural de estabelecer parcerias
com instituicdes internacionais de comprovada relevancia no meio em que atuam.

Essa politica estende-se também as institui¢des nacionais, com as quais sao estabeleci-
dos convénios de coopera¢do mutua, parcerias e intercambio cultural para a reali-
zacdo de ag¢des diversificadas de apoio a producdo, promocdo educacional e difusdo
da arte contemporanea brasileira, objetivando o debate intelectual entre técnicos,
publico e demais entidades envolvidas no sistema artistico, seja nos grandes eixos
metropolitanos, seja nos focos regionais mais significativos do pais.

Além de proceder ao levantamento segundo os indices de contemporaneidade e
indicar artistas para mostras itinerantes, a equipe de curadores fez, em cada regido
visitada, um breve diagnéstico da situacdo do ensino, da difusdo e do estado técnico
e conceitual das artes visuais. O conhecimento da producdo artistica de muitas das
regides visitadas ficou restrito ao que dela se pode apreender em breves periodos
de contato, o que autoriza conclusdes parciais e relativas. Os textos que se seguem
refletem a visdo dos curadores-coordenadores apoiados nas analises dos adjun-
tos. Ndo podemos em nenhum momento congelar as opinides que este primeiro
mapeamento regional e nacional gerou. Uma vez que o programa estad baseado em
complexo conjunto de a¢des, entre elas as exposicdes, certamente as atividades que
a instituicdo vem promovendo deverao propiciar mudancas qualitativas de que breve
saberemos as consequéncias.

Gostariamos de agradecer a especial parceria das instituicdes nacionais que receberam
as exposicdes em suas sedes, contribuindo para o efetivo sucesso das a¢des voltadas
para a valoriza¢do e a difusdo da arte contemporanea emergente e para o reconhe-
cimento da producdo das regides em que atuam: o Centro Dragdo do Mar de Arte
e Cultura, em Fortaleza, a Fundacdo Joaquim Nabuco, no Recife, o Museu de Arte
Contemporanea do Parana, em Curitiba, e o Museu de Arte Moderna do Rio de
Janeiro. Estendemos nossos agradecimentos aos profissionais e as institui¢cdes que,
em todo o territério nacional, nos prestaram inestimavel colabora¢do ao receber
em suas sedes os portfolios dos artistas inscritos no programa e dar apoio logistico a
equipe curatorial.

A edicdo deste livro completa o perfil do programa, garantindo o registro da arte
e dos artistas em ascensdo e compartilhando com o publico os primeiros resultados
dessa permanente prospeccéo.



Resultado do Mapeamento

Angélica de Moraes
Curador-Coordenador

Mapear a arte produzida no Brasil hoje é entrar em contato com diversas situagdes
econdmicas e socioculturais que acabam por defini-la. Essa enorme diversidade ndo
autoriza o esbo¢o de um perfil geracional e sim a observa¢do de tantos perfis quantos
permite a maior ou menor proximidade com as instancias artisticas de producdo e
fruicdo da arte (escolas de nivel superior, museus, mercado, critica).

A nossa area de acdo prospectiva estendeu-se do carente Nordeste (Ceara, Mara-
nhéo, Piaui e Rio Grande do Norte), ao rarefeito Sudoeste (Mato Grosso, Mato Grosso
do Sul e Parand) e, na outra ponta do Brasil, ao préspero Sul (Rio Grande do Sul e
Santa Catarina).

Diante da impossibilidade de um diagnéstico abrangente, todo nosso esfor¢o voltou-
se, entdo, para o entendimento e a listagem de demandas regionais que pudessem
ser levadas por Rumos Itau Cultural Artes Visuais ao Itau Cultural, uma vez que este
programa se desenha como acdo permanente da instituicdo, em parceria estreita com
agentes culturais ja existentes em cada Estado.

Gracas a interlocucdo sensivel de nossos curadores adjuntos, pudemos identificar
providéncias a médio e a longo prazo capazes de adensar o circuito tanto na forma-
¢do de artistas quanto na criacdo (ou apoio) a espacos expositivos, além de iniciativas
que garantam analise e acompanhamento da producéo artistica atual.

Ceard, Rio Grande do Norte, Piaui e Maranhéao
Curador adjunto Dodora Guimaraes

Nessa regido, quase tudo esta por fazer. O ensino das artes visuais ndo existe na uni-
versidade. Os mais proximos desse contelddo sdo os cursos de arquitetura e comuni-
cacgdo social. Nao ha sequer cursos informais sistematicos de bom nivel nem ciclos de
palestras, eventuais que sejam, para romper esse isolamento.

A grande maioria dos museus de arte nordestinos funciona como meros depésitos de
obras, ndo possuindo servico educativo nem profissionais habilitados para a tarefa
de conservar e exibir a colecdo, geralmente resultante de doac¢des de artistas locais
ou de prémios aquisitivos regionais. A falta de corpo técnico torna essas instituicdes
presas faceis de caros e confusos projetos arquitetdnico-cenografico-decorativos,
enviados do centro do pais.

Os centros culturais seguem o mesmo perfil de caréncia absoluta, com uma Unica
excec¢do: o Centro Dragdo do Mar de Arte e Cultura, em Fortaleza, que vem se afir-
mando como pélo de exceléncia na animacao cultural da regido. Registre-se também
a existéncia do Alpendre — Casa de Arte, Pesquisa e Producdo —, que, inspirado em
experiéncia realizada pelo Torredo, em Porto Alegre, promove a¢des que contribuem
para a reflexdo sobre a producdo contemporanea.

As galerias de arte comerciais trabalham, em grande parte, com miscelanea de objetos
(antiguidades, tapetes, artesanato), e o arbitro da compra é o decorador. A critica de
artes existe como simulacro (colabora¢des amadoristicas para a imprensa local), dai

a auséncia de critérios objetivos para a analise da producdo e a falta de autocritica
dos artistas, que se dedicam basicamente a pintura e a gravura, com énfase na imi-
tacdo de modelos modernos e pré-modernos. As Unicas saidas oferecidas aos artistas
regionais sdo "saldes provincianos, com critérios ultrapassados, verbas irrelevantes e
julgamentos duvidosos", frisa a curadora adjunta Dodora Guimaraes.

Mato Grosso, Mato Grosso do Sul e Parana
Curador adjunto Jodo Henrique do Amaral

Nessa regido, observamos duas realidades bastante diversas: a mato-grossense e a
paranaense. Mato Grosso e Mato Grosso do Sul sdo ainda mais carentes do que o
Nordeste em cursos de formacao artistica e espagos para exposi¢des. O Saldo Jovem
Arte Mato-Grossense (Cuiaba) tem importancia apenas regional. A producdo local
é dominada pela pintura de paisagem, feita de tentativas amadoras ligadas a lin-
guagem académica. Galerias sdo generalistas e raras, restando aos jovens improvisar
mostras em moldurarias e bares. O principal local de exposi¢des do Estado é o Museu
de Arte e Cultura Popular da Universidade Federal do Mato Grosso.

Em Campo Grande, nota-se certo exercicio de linguagens contemporaneas, resultado
de esforc¢os individuais e de sintonia a distancia com pélos irradiadores de informa-
¢do. Infelizmente, tais esforcos sdo dificultados pelo imperativo da arte folclérico-
regionalista, fendmeno alimentado pelo incipiente mercado de arte. A universidade
local ndo oferece formacgdo para a area, nem ha cursos informais de arte de bom
nivel. O exercicio da critica ndo chega ao jornalismo diario, dificultando a formacao
de publico. A existéncia de pequeno circuito oficial de museus e casas de cultura
demonstra inten¢do de politica cultural mais expressiva, embora esbarrando na falta
de recursos econébmicos e humanos.

O Parand, por sua vez, desfruta situacdo mais favoravel. O Estado vem fazendo
expressivos investimentos em museus e espagos expositivos, embora também enfrente
dificuldades para formar e manter equipes profissionais capazes de melhor anima-los
e individualiza-los. Curitiba é o pélo da producao e exibicdo de arte contemporanea,
com saudavel descentralizacdo liderada pela Universidade de Londrina. Sdo quinze
os saldes de arte realizados no Parand, a maioria com elasticidade excessiva de crité-
rios, o que dificulta a percepc¢ao das linguagens atuais. Mesmo o antigo e prestigioso
Saldo Paranaense necessita de reformulacdes para tornar-se mais profissional e eficaz
nos objetivos que se propde.

Ateliés livres, oficiais ou particulares, enriquecem uma rede de formacao de artistas
que se beneficia do didlogo com a universidade, embora esta se volte muito pouco a
producdo de um pensamento estético. Essa caréncia teérica soma-se a falta de critica
de arte na imprensa, o que torna os artistas paranaenses extremamente avidos de
didlogo estético e grandes consumidores de informacao (livros, revistas, cursos, expo-
sicdes) trazida ou buscada em outros centros.



Rio Grande do Sul e Santa Catarina
Curador adjunto Jailton Moreira

Na regido Sul é possivel identificar trés diferentes areas de produ¢do contemporanea:
Porto Alegre, interior do Rio Grande do Sul e Santa Catarina. Ha abundancia de cursos
universitarios especificos de licenciatura em artes (Passo Fundo, Rio Grande, ljui, Blu-
menau e Criciima) e de bacharelado (Porto Alegre, Pelotas, Novo Hamburgo, Floria-
noépolis e Joinville). O Instituto de Artes da UFRGS oferece mestrado e doutorado em
artes visuais. Proliferam cursos em centros culturais ou casas de cultura municipais.

As boas condi¢des de ensino promoveram a existéncia de numerosa e qualificada
classe artistica, que vem aprofundando e consolidando uma producéo de alto nivel
ha pelo menos duas décadas. Paradoxalmente, no entanto, as outras instancias do
circuito sdo bastante acanhadas, o que resulta em enorme frustracdo quanto a visibi-
lidade dessas obras. O Museu de Arte do Rio Grande do Sul ainda é um dos melhores
locais para exposicdes, embora se ocupe principalmente com arte pré-moderna e
moderna. Os outros museus e espacos institucionais galchos, publicos ou privados,
ndo dispdem de dimensdes adequadas nem recursos para manter uma programacao
afinada com a dinamica criativa da regido. A Usina do Gasometro (Porto Alegre), ape-
sar de oferecer maior largueza, sofre de uma confusa mistura de espagos expositivos
com salas administrativas.

Essa dificuldade é ainda maior em Santa Catarina, que conta com poucas e pequenas
salas ligadas ao governo ou a universidade. O artista catarinense ainda sofre com
dois outros entraves a divulgacdo de seus trabalhos: auséncia de mercado de arte
especializado e de critica atuante na grande imprensa. O mercado gaucho de arte,
por sua vez, apdés o boom dos anos 80, encolheu para apenas duas ou trés boas
galerias contemporaneas. A reflexdo estética também encolheu, na esteira da extin-
¢do de trés jornais de grande circulacdo (um deles tradicional apoiador da cultura).
Fortemente monopolizada, a imprensa ndo vem mostrando interesse em oferecer
espaco efetivo e regular para a critica de artes visuais, limitando-se ao noticiario
cultural, nem sempre criterioso. A producdo teorica refugia-se na universidade e em
duas publicacdes de parcos recursos e pouca circulagdo regional. Uma revista mensal
de noticias culturais, também de ambito local, enfoca esporadicamente a cena visual
contemporanea.

Se em Santa Catarina ainda existe o respiro de dois bons saldes de artes (Victor
Meirelles e Universitario), no Rio Grande do Sul essa presenca é irregular e pouco sig-
nificativa. Esse isolamento vem sendo ultimamente quebrado tanto pelo surgimento
de projetos autonomos geridos pelos préprios artistas para garantir itinerancia a seus
trabalhos (grupo Arte Construtora, grupo Remetente) quanto pela acdo amplamente
oxigenadora, em nivel nacional e internacional, da Bienal do Mercosul.

Cartografia versus ortopedia

Desde a aridez das oportunidades de ensino verificada no Nordeste até a falta de
visibilidade da rica producao sulina, brotam muitas demandas passiveis de serem

elencadas como prioridades para aprofundar-se o didlogo estabelecido com as
regides mapeadas. Depois da cartografia da pele cultural, cabe agir na ortopedia dos
0ssos, das suas estruturas. Uma a¢do efetiva e continuada porque, como bem assinala
a cearense Dodora Guimaraes, de nada serve "a visita esporadica de curadores do
centro do pais, que desaparecem sem deixar nada de efetivo, a ndo ser o sentimento
de exclusdo reforcado”.

Como conclusdo, sugerimos programas de apoio ao ensino e a formacao profissional
do artista por meio de cursos itinerantes, praticos e teéricos (com énfase na regido
Nordeste e no Sudoeste). Sugerimos ainda programas de apoio ao ensino e a forma-
¢do profissional do agente cultural, em seus diversos desdobramentos (museoldgico,
critico, curatorial), também por meio de cursos e workshops itinerantes. No segmento
expositivo, seria interessante realizar mostras de viés histérico capazes de contextu-
alizar as diversas artes regionais na cena nacional, aprofundando o trabalho iniciado
com Rumos Itau Cultural Artes Visuais.



Resultado do Mapeamento

Daniela Bousso
Curador-Coordenador

Como integrante do grupo de curadores-coordenadores do programa Rumos [tau
Cultural Artes Visuais, trabalhei com as regides do Para, Amap4d, Tocantins, Brasilia,
Goias, Minas Gerais, Bahia e Sdo Paulo. Nem sempre as preméncias de tempo do
préprio programa permitiram que eu viajasse por todos os lugares citados, mas com
o apoio dos curadores adjuntos Claudio de La Rocque, Marcos Hill e Carla Zaccagnini
tornou-se possivel formar um ponto de vista.

Percorrer as enormes distancias entre regides de um pais como o Brasil ndo é tarefa
facil. Do ponto de vista cultural percebe-se que o pais se encontra em diferentes
estagios de desenvolvimento, sobretudo no ambito das artes visuais.

Na regido do Para, Amapa e Tocantins, foram varias as cidades visitadas: Belém, Vigia,
Macapa, Santarém, Marab4d, Palmas, Braganca e Salinas

Em Belém do Para ja existe uma cultura visual. Seu histérico registra a acdo do
arquiteto Landi no século XVIIl. A presenca de fotégrafos na cidade no século XIX
confirma a tradicdo e a lida com as artes visuais até pelo surgimento de Goeldi nos
anos 40. A partir dos anos 80, a evidéncia da producdo de artistas como Osmar
Pinheiro e Emmanuel Nassar, sem duvida, deve ter contribuido para ampliar um
olhar voltado as questdes contemporaneas, bem como a pratica do Saldo de Arte do
Pard, que propiciou aos artistas emergentes da regido a possibilidade de mostrar seus
trabalhos. Ainda nos anos 80, ha a lideranca do fotégrafo Miguel Chikaoka - que
funda a Foto—-Ativa, importante fonte de referéncia e ensino de fotografia, criando
uma movimentacao entre os fotéografos da cidade. Se, de um lado, toda essa riqueza
de iniciativas existiu, de outro, a producdo de arte contemporanea la sofre um certo
engessamento em dois sentidos: no ambito da fotografia, a rela¢do simbidtica entre
os fotografos, nesse momento, ndo permite que um véo mais ousado seja alcado,
embora grande parte deles esteja a um passo do grande salto.

Quanto as artes plasticas ha certa ambigiidade na politica cultural: entre a pratica
do Arte Pard e o gosto pelo académico, mantém-se a producdo num certo clima
de estagnacdo... Faco uso das palavras do curador adjunto Cldudio de La Rocque
para melhor exemplificar o que estou dizendo: "O que se vé é um acentuado, por
parte da populacdo, gosto pelo académico, haja vista o sucesso de vendas que foi a
exposicdo de um dos artistas visitados pelo Rumos Itau Cultural Artes Visuais, Anténio
Coutinho, no Museu do Estado do Par4, instalada no Palacio Lauro Sodré, construido
pelo arquiteto Landi, e patrocinada pela Fundacdo Romulo Maiorana. Sao evidéncias
dificeis de serem negadas. Quando, em 1991, Anna Maria Maiolino trouxe sua insta-
lacdo Entre Vidas para a galeria da Fundacao, espalhando a poética dos ovos sobre
o chao daquele espaco, causou incbmodo e protestos, como se estivesse maculando
a proépria vida".

E irénico constatar que a instituicio proponente do Arte Para é a mesma que estimu-
la a produc¢do académica de um Anténio Coutinho: é essa ambiglidade da politica
cultural local que provavelmente confunde o olhar do meio artistico e estimula o
ressentimento do mesmo em relacéo a critica.

Poucos artistas, entre ateliés visitados e portfolios analisados, puderam ser lidos
como indicios de contemporaneidade em Belém. Falta uma politica cultural que
possa circunscrever e implantar uma ac¢do objetiva na cidade, bem como falta pelo
menos uma instituicdo cultural que englobe a pratica de oficinas de arte, simposios,
cursos técnicos; aliados a exposi¢des contemporaneas de qualidade, sem duvida con-
tribuirdo para um maior arejamento na producdo artistica local.

Vigia, reduto barroco da regido, € uma das mais tradicionais cidades do Estado. Ha
um mestre ligado a arte académica — Antonio Coutinho —, de valor artistico discutivel,
que dé aulas a um grupo de adolescentes, levando-os a reproduzir obras da colecao
Génios da Pintura.

Braganca é rica na tradicdo da pintura religiosa e mural, embora nao haja producao
de arte contemporanea. E atualmente um pélo a ser estudado pois revela indicios de
renovacao por meio da atua¢do de um grupo de intelectuais residentes em Belém.

Salinas é o balneario mais badalado da regido. Conta com pintura praiana e de
letreiros. Sem indicios de arte contemporanea.

Em Marajo, longe das manifestagdes artisticas contemporaneas, ha uma constante
repeticdo do que se fazia no inicio do século XIX. Conta com riquissimo artesanato
em ceramica.

Santarém é um poélo cultural a ser explorado, ainda que os artistas encontrados este-
jam voltados a musica. A Unama, com o nome de FIT, Faculdades Integradas Tapajos,
sem curso de formacao de artes, mas com cursos livres e uma galeria, recebe o Saldo
de Pequenos Formatos, realizado em Manaus, em itinerancia. E a segunda cidade
mais importante do Estado do Para.

Macapa - capital do Amapa

Cidade onde a artista Katie van Scherpenberg viveu entre os anos 50 e 70. Seu cons-
tante processo de desagregacdo nos deixa entender a evasdo da prépria artista ou
sua impossibilidade (por questdes emocionais) de ter desenvolvido uma politica cul-
tural por la.

A Zona Franca fez da cidade ponto obrigatério na rota de contrabandistas e contra-
ventores. Além de um lugar de passagem, a cidade de Macapa hoje é formada por
pessoas de varios pontos do pais que para la se deslocam em busca de enriqueci-
mento facil. Conta com o Centro Amapaense de Atividades Culturais, Econdmicas e
Sociais, que prestou apoio ao Rumos Itau Cultural Artes Visuais.

A existéncia de artistas de expressdo quase nula atrela-se ao Saldo Arte Pard, para
o qual a maioria inscreve obras. H4 um teatro do governo do Estado, cinco salas de
cinema e uma galeria no Centro de Cultura Fortaleza Sdo José de Macapa.



Palmas

Capital do Estado do Tocantins, é local de fazendeiros e conflitos de terra, com grande
proximidade de Redencdo e lugar de acirradas batalhas agrarias, onde também nao
ha producéo artistica expressiva.

Maraba

Foco de discordias devido a posse de terras, registra incipiente movimentacao cultural
iniciada por uma das netas de Pedro Morbach, um dos mestres da pintura seringueira.

Brasilia

A combina¢do entre cidade moderna planejada e natureza reflete-se sobre a
producao artistica de |14. Foram encontrados varios trabalhos de estrutura construtiva
em que o saber académico exerce hegemonia, tendendo a padronizacdo de certos
conceitos na leitura e na producdo de arte.

A producao colaborativa resulta na experiéncia dos grupos Ladrdes de Alma e Corpos
Informaticos — é positiva, enquanto possibilidade de viabilizacdo de projetos, mas, por
outro lado, grupos fechados podem levar a limitacdo do tramite ou expressdo pessoal
de cada artista. Mesmo assim, tivemos treze artistas selecionados para a composicao
do banco de dados e oito foram contemplados com exposi¢cdes do programa Rumos
Itad Cultural Artes Visuais — seis deles provenientes da UnB —, resultando em 13,5%
de aprovacgao, o que comeca a delinear um novo horizonte para a descentralizacao
da arte do eixo Rio-Sao Paulo. Exposicdes, workshops, cursos de histéria da arte e
o contato com diferentes maneiras de pensar as artes visuais, o circuito e circulacdo
seriam de valor inestimavel em Brasilia.

Goiania

A paisagem do cerrado é determinante na producado de varios artistas que utilizam a
terra, folhas de arvores, esterco, pedra, madeira e outros elementos naturais.

Com vasto predominio da arte académica, a arte contemporanea é muito recente na
regido. Encontramos um grupo de artistas que trabalha com fotografia, performance,
pintura, objetos e escultura.

Os espacos utilizados por esses artistas sdo basicamente a UFG e o MAC; possuem
bibliotecas de arte para consultas. Com infra-estrutura ainda deficiente, sdo poucas
as galerias de arte, mas hd uma movimentacdo potencial latente. A curadora Carla
Zaccagnini assim se refere a situacao local:

"A estrutura com relacdo a arte é muito incipiente, havendo poucas instituicdes e
galerias comerciais que exponham arte contemporanea. Talvez seja justamente pela

falta de um sistema estruturado para acompanhar a producéao local que alguns artis-
tas acabam por inserir-se também no campo da critica e da curadoria, sem que haja
uma divisao restritiva entre essas areas. De modo geral esse transito me parece muito
interessante. Além de acarretar a realizacdo de textos criticos e projetos curatoriais
idealizados a partir do entendimento que os proéprios artistas tém da producao atual,
proporciona a estes uma compreensdao mais abrangente de sua obra e do entorno".

Portanto, essa movimentacao, estimulada por workshops, palestras, debates, cursos
de histéria da arte contemporanea e exposicdes, poderia facilmente frutificar uma
producao artistica solida.

Minas Gerais
Belo Horizonte, Uberlandia e Juiz de Fora

Em Uberlandia, a informacao é pouco difundida e, apesar de contar com uma eco-
nomia estavel, ha um mercado de tendéncias conservadoras. Mesmo assim, o apoio
de infra-estrutura do Departamento de Artes Plasticas da Universidade Federal conta
com louvaveis esfor¢os de Shirley Paes Leme, diretora do Museu Universitario desde
1999, Lucimar Belo e Marco Antonio de Andrade, que promovem seminarios de arte,
oficinas e curadorias.

Ja podemos detectar o surgimento embrionario de uma geracdo de artistas, que
nao foram inseridos no programa mas estdo a um passo da profissionalizacdo. Um
programa de bolsas de estudo para esses jovens, a realizacdo de atividades praticas e
tedricas que estimulassem o didlogo sobre os desdobramentos da contemporaneidade
seriam suficientes para que emergisse uma producdo de destaque nas artes visuais.

A cidade de Juiz de Fora conta com a Universidade Federal, com quantidade razoavel
de espacos expositivos.

Mesmo tendo poucos centros culturais e galerias de ambito publico, observa-se certo
estado de estagnacdo e a informacdo sobre arte é menos atual do que em Uberlandia.
Nos anos 80 a influéncia do artista plastico Arlindo Daibert fez-se evidente a partir de
uma producdo artistica de teor grafico.

De outro lado, com a especializa¢do de Ricardo Christéfaro em arte-tecnologia, ha
esperanca de que num breve espaco de tempo possam ser promovidas mudancas
substanciais no desenvolvimento da producdo de arte local. Os artistas se declaram
carentes de contatos diretos com criticos e de constancia na programagao de eventos
artisticos, debates, oficinas e dialogo sobre arte contemporanea.

Belo Horizonte é um grande exemplo para compreendermos que infra-estrutura
adequada e sélida tradicdo artistica ndo sao suficientes para promover os discursos
da contemporaneidade.

Mesmo com dois cursos de formac¢do em arte, o da Escola de Belas-Artes da
Universidade Federal e a Escola Guignard e também com inUmeros espagos expositi-



VoS, poucos artistas foram selecionados. Esperamos que esse resultado funcione como
uma espécie de antidoto contra uma acomodacdo reinante nos uUltimos tempos. E
necessaria uma revisdo criteriosa nos programas das escolas de arte, com especial
atencdo ao aumento da carga horaria das disciplinas tedricas, uma vez que é publico
e notério que a cidade carece de formacdo de uma massa critica agil mais atenta as
novas frentes poéticas da contemporaneidade.

A cidade conta com boas galerias de arte, bons espacos expositivos, mas, além da
interlocucao critica, fazem falta iniciativas curatoriais voltadas aos discursos da arte
contemporanea. Vale ainda lembrar a boa atuacao jornalistica de Walter Sebastiao,
que vem se dedicando a critica de arte com muita seriedade.

A distincdo entre moderno e contemporaneo esta por ser feita em Belo Horizonte.
A priorizacdo de estratégias de fomento da critica e a¢do cultural, por meio de
workshops, palestras e propostas de bolsas de pesquisa, pode gerar resultados sig-
nificativos, uma vez que existem, ainda de forma isolada, alguns artistas seriamente
engajados em processos contemporaneos.

Bahia

A cidade de Salvador ja conta com uma infra-estrutura razodvel. Existem trés esco-
las voltadas a formacdo de artistas: a Faculdade Catdlica, a Escola de Belas-Artes da
Universidade Federal da Bahia, que, apesar de ser a principal fonte de referéncia
entre os artistas de Salvador, se encontra com caréncia de renovacao bibliografica
relativa ao contexto contemporaneo. A Universidade de Salvador, por sua vez, ja pos-
sui cursos regulares com enfoque sobre tecnologia e arte; apresenta potencial para,
num futuro préximo, resultar numa producdo de qualidade nessa especialidade.

Algumas galerias de arte tém-se vinculado a producao de jovens artistas, mas a falta
do exercicio de critica sistematica acarreta numa orientacdo permeada por critérios
comerciais, resultando na busca de interlocucdo por parte dos artistas junto de deco-
radores mais do que com criticos ou historiadores de arte.

Ressalta-se ainda o trabalho de Justino Marinho na Fundacdo Cultural do Estado da
Bahia, que, diante dos saldes regionais e da Bienal do Recdncavo, vem obtendo efei-
tos multiplicadores que ja repercutiram no meio artistico baiano.

Destacando-se pela qualidade fisica de suas instalacbes, o MAM/BA tem levado a
cidade exposicoes internacionais e promove, ha alguns anos, o Saldo da Bahia, que ja
é referéncia nacional. Se, de um lado, a qualidade do material grafico que acompa-
nha seus eventos é notavel, por outro, a reflexdo critica poderia ser aprofundada
nessas publicagoes.

A pratica sistematizada do Saldo de Arte Contemporanea do MAM/BA tem propicia-
do maior mobilizacdo no Estado, embora se perceba que essa acdo ainda pudesse ser
estendida a outras cidades. H4 muitos artistas trabalhando por 1a; como nem todos
podem ser contemplados com a participag¢do no Saldo, nota-se em depoimentos uma

grande dose de ressentimento, que os afasta da problematica real de suas praticas.
Uma politica cultural de esclarecimento e diferenciacdo entre moderno e contem-
poraneo, bem como a reciclagem dos professores de arte de nivel superior, somada
ao exercicio critico com textos e orientacdo a artistas, poderiam contribuir para uma
melhor leitura dos problemas locais entre os componentes do meio artistico em
Salvador, que necessita de uma sintese entre a tradicdo cultural da Bahia e os novos
direcionamentos da expressdo contemporanea.

Sao Paulo - interior
Campinas, Jacarei, Piracicaba, Sao José dos Campos e Ribeirdo Preto

Campinas tem Unicamp, PUC, cursos de graduacdo e pos-graduagdo em artes plasti-
cas e um pequeno numero de artistas sérios com produc¢des promissoras, que se des-
locam com facilidade para Sdo Paulo a fim de participar dos eventos oferecidos. O
Museu de Arte Contemporanea da cidade possui um interessante espago expositivo
que, contudo, passa por lamentavel estado de estagnacao, permanecendo anos a fio
sem programacdo e perfil definidos. Artistas locais ja tentaram reverter a situacédo,
mas as dificuldades de acesso aos dirigentes culturais do poder publico e a falta de
vontade politica acabaram por desanima-los.

Entre Jacarei e Sdo José dos Campos ha grande proximidade, as duas cidades focam
seus interesses na producdo de gravuras e constituem um importante centro de pes-
quisas, com énfase nas habilidades técnicas em detrimento das questdes conceituais.
Se essa especificidade regional deve ser estimulada, promover o contato e o didlogo
com producdes que, a partir da gravura, adquiriram dimensdes contemporaneas seria
uma maneira de abrir espaco para esses artistas que, embora ganhem prémios em
alguns saldes, ndo conseguem inser¢do no circuito e, muito menos, no mercado de
arte.

Piracicaba possui um pequeno nucleo de artistas cujas produgdes circulam por saldes.
A cidade organiza o Saldo de Artes de Piracicaba anualmente, o que poderia consti-
tuir um nucleo de reflexdo sobre arte contemporanea se os interesses da politica cul-
tural local se voltassem para o espaco da Usina, abandonado, e se o Saldo recebesse
verbas e adequacdo do seu espaco para um funcionamento digno.

Ribeirdo Preto foi importante pélo receptor de arte entre o fim dos anos 80 e meados
da década de 90 e isso se deve a acdo do colecionador Jodo Carlos Figueiredo Ferraz,
que sempre atuou no sentido de promover exposicdes, palestras, debates com criticos
de atuac¢do e pensamento diversificados. A cidade promove anualmente o Saldo de
Arte de Ribeirdo Preto, Sarp, e possui alguns espacos com potencial para recepcdo
de uma acao cultural. No entanto, hd um grupo de artistas que resistem as propostas
de arte contemporanea na cidade, talvez por ndo conseguir se classificar no Saldo,
que, basicamente, tem sido composto de juris voltados a contemporaneidade. Assim
o Sarp tem perdido forca na cidade e no circuito, mas workshops e oficinas poderiam
ocorrer no Museu de Arte de Ribeirdo Preto, que vem sendo liderado pelo referido
colecionador, dando maior apoio as tendéncias contemporaneas.



Resultado do Mapeamento

Fernando Cocchiarale
Curador-Coordenador

Sao Paulo - capital

A cidade conta com excelente infra-estrutura: entre os varios cursos oferecidos no
circuito académico, destacam-se os cursos de graduacdo mantidos pela Faap e Santa
Marcelina e de graduacao e pos-graduacao oferecidos pela ECA/USP. Ainda no ambito
da pdés-graduacdo ha os cursos e nucleos de pesquisa da PUC. Pelo menos seis das gale-
rias de arte da cidade desenvolvem trabalho sério com artistas contemporaneos.

Das 503 propostas que nos foram enviadas de todo o Estado de Sdo Paulo, apenas 17
foram contempladas, o que significa 3,3% de aceitacdo. Apesar de Sao Paulo ter-se
tornado um dinamico polo de emissao e recep¢do de arte, nem tudo o que se mostra
ou discute tem qualidade ou é de fato contemporaneo por aqui. Ha varias institui-
¢oes com perfil voltado as artes visuais que oferecem acao cultural em geral, servico
educativo e programacao sistematica de bom nivel. Observado o desnivel entre capi-
tal e interior do Estado, pudemos perceber os artistas muito preocupados com o seu
ingresso no circuito e no mercado de arte, apresentando uma producao facilmente
assimilavel, comercial, nada surpreendente, distanciada do que tange a construcdo
de um nucleo poético em suas trajetérias. Boa parte das propostas recebidas orbita
questoes referentes ao objeto e a materialidade da obra. Ainda que com discursos
esvaziados, hd uma movimentacdo razoavel no circuito paulistano das artes; de um
lado o embrido do debate existe — mas o ensino da arte nas universidades e a aus-
éncia de critica, ainda ao redor da modernidade, sdo insuficientes para dar conta da
densa problematica que a contemporaneidade apresenta.

Conclusao

Embora tenhamos consciéncia de que os desdobramentos e a¢des desse programa
ocorrerdo de forma lenta e gradativa e, mesmo assim, muitas areas do pais ainda
ficardo sem cobertura por algum tempo, a experiéncia vivida no programa Rumos
Itau Cultural Artes Visuais foi uma das mais ricas na minha trajetéria profissional.
Além da oportunidade de viajar conhecendo artistas e constatando de perto a reali-
dade das regides que visitei, o contato com os curadores adjuntos foi extremamente
enriquecedor. A eles agradeco terem facilitado e preparado as bases deste trabalho
— este texto foi produzido a partir de seus relatérios — e faco votos que possam dar
continuidade a essa proposta nos locais onde vivem, bem como desenvolver um tra-
balho préprio como criticos ou curadores.

Finalmente agradeco ao Itau Cultural e sua equipe a oportunidade e, sobretudo, o
apoio as nossas idéias e ao nosso trabalho.

Area integrada pelos Estados do Espirito Santo e Rio de Janeiro
Curadora adjunta Viviane Matesco

A area possui trés regides com caracteristicas especificas, ndo sé quanto a qualidade
e ao tipo da produc¢do como também pela infra-estrutura e pelos recursos humanos
disponiveis, sdo elas: a cidade do Rio de Janeiro e a de Niterdi, o interior do Estado
do Rio de Janeiro e a regido de Vitoria, no Espirito Santo.

Para analisarmos a producao artistica na cidade do Rio de Janeiro, devemos ter em
mente alguns aspectos que determinam sua singularidade em relacdo aos demais
centros artisticos do pais. Nela incluimos Niterdi, que, apesar de possuir autonomia
politica e administrativa, esta ligada culturalmente a capital do Estado. Um exemplo
dessa unido é o recente Museu de Arte Contemporanea, que afirma ndo apenas o
potencial de Niterdi, mas também promove eventos que envolvem, freqlientemente,
artistas das duas cidades, sendo a Unica instituicdo do Estado, fora da capital, de
renome nacional e internacional.

O Rio herdou um sistema de arte constituido ainda no periodo imperial. Como
capital do Império e posteriormente da Republica, até 1960, a cidade tornou-se o
centro da producdo e da difusdo da arte brasileira, realidade que, embora tenha se
alterado a partir da emergéncia cultural de outros centros, sobretudo o da cidade
de Sado Paulo, tem peso consideravel na producdo nacional. Seria exaustiva a tarefa
de enumerar todas as instituicdes, museus e saldes que fizeram a histéria da arte
nao apenas da cidade, mas do pais. Um passeio pelo centro do Rio pode revelar o
peso dessa tradicdo de dois séculos: o Centro Cultural Banco do Brasil, a Casa Franca-
Brasil, o Pago Imperial, o Museu Nacional de Belas-Artes, o Museu de Arte Moderna
e o Centro de Artes Hélio Oiticica, s6 para citar alguns exemplos, sdo instituicdes que
expdem a producao brasileira e internacional, classica, moderna e contemporanea.

O artista jovem, no Rio de Janeiro, ja nasce informado por essas condicbes historicas.
Suas possibilidades de formacdo passam ndo s6 por institui¢des tradicionais como a
Escola Nacional de Belas-Artes, antiga Academia Imperial, cuja origem remonta a
Missdo Francesa, no inicio do século XIX, como também por escolas mais recentes
como o Parque Lage, que tem um sistema aberto de ensino e um perfil similar ao dos
cursos do MAM, nas décadas de 50, 60 e 70. Alguns ateliés desenvolvem um tipo de
ensino informal e tém gerado, também, muitas fornadas de artistas. Alias, a infor-
malidade da formacao, tanto de artistas como de criticos, diferencia o Rio de Janeiro
de outros centros urbanos do pais. No entanto, ao longo dos ultimos vinte anos, a
criagdo de cerca de sete programas de pos-graduagao latu sensu, mestrado e douto-
rado em artes visuais, no Rio e em Niteréi, vem permitindo a formacao de artistas,
curadores e criticos de arte com alto grau de articulacdo tedrica. Algumas revistas
ligadas sobretudo as universidades complementam essa formacao e funcionam como
veiculo para a reflexdo e o debate artisticos. Se o jovem artista, no Rio, tem essa gama
de possibilidades de formacdo, informacdo, exposicdo e, principalmente, contato
com grandes nomes nacionais, tem por outro lado um grande problema: a recente
caréncia de galerias comerciais com perfil contemporaneo. A cidade se ressente tam-
bém de uma critica periédica em jornais e revistas.



No interior do Estado do Rio de Janeiro foram visitadas as cidades de Petrépolis,
Teresépolis, Barra Mansa e Volta Redonda. Apesar de suas diferencas (as duas primei-
ras, cidades de veraneio dos habitantes da capital e as outras duas centros industri-
ais), possuem caracteristicas semelhantes: ndo desenvolveram ainda um mercado,
seus espacos de exposicdo tém um carater regional (as galerias do Sesc, por exemplo)
e ndo possuem uma critica de arte diversificada, publicacdes especializadas, bem
como cursos de arte de nivel universitario. Nesse quadro, deve ser destacado o papel
que vem desempenhando a Universidade de Barra Mansa na formacdo de novos
artistas e também na organizacdo de mostras de arte.

Vitéria é a capital e o centro aglutinador da producdo artistica do Espirito Santo.
Apesar de ser uma cidade grande e moderna, ndo possui uma vida cultural intensa
devido ao reduzido numero de cinemas, teatros, museus e locais de exposicdo. A for-
macdo do artista capixaba é praticamente restrita a universidade, e o jovem artista,
apos conclui-la, depara ndo s6 com a pouca oferta de espagos expositivos publicos
como com a escassez de galerias comerciais, portanto com a precariedade do mer-
cado. Os poucos espacos disponiveis sdo ligados a universidade, o que acarreta um
eterno vinculo do artista com a instituicdo universitaria, por falta de alternativas,
a auséncia da critica e de publicacdes especializadas s6 acentua o isolamento e o
esforco dos artistas do Espirito Santo.

Herdica é a tentativa de superar esse isolamento com o Festival de Verdao de Nova
Almeida, que nos ultimos anos vem reunindo artistas capixabas e de outros Estados
em uma produtiva troca de experiéncias e informa¢des. Por meio da realiza¢do
de workshops praticos e tedricos, essa situacdo adversa encontra uma trégua, e o
Estado entra em sintonia com as questdes de arte contemporanea discutidas em
todo o mundo.

Area integrada pelos Estados de Alagoas, da Paraiba, de Pernambuco e Sergipe
Curador adjunto Moacir dos Anjos

A despeito de sua proximidade geografica e da partilha de valores culturais, os
Estados de Alagoas, Paraiba, Pernambuco e Sergipe apresentam um elevado grau de
heterogeneidade em termos da malha institucional que alicerca a producao/circula-
cdo de arte contemporanea e a formacao dos artistas ali residentes.

Pernambuco é, entre esses quatro Estados, o que atualmente possui melhor estrutura
institucional para o desempenho dessa dupla fun¢cdo. O Museu de Arte Moderna
Aloisio Magalhaes, Mamam, tem, desde o final de 1997, trazido ao Recife impor-
tantes mostras de arte moderna e contemporanea e, mais recentemente, realizado
coletivas com jovens artistas contemporaneos da Regido Nordeste. A Fundacao
Joaquim Nabuco, por sua vez, desenvolve, ha mais de dez anos, um programa de
exposicdes que alterna mostras individuais de artistas jovens, em sua maioria per-
nambucanos ou de outros Estados nordestinos, com exposi¢des de artistas ja reconhe-
cidos nacionalmente, mas que raramente expéem na regido. Por fim, o Instituto de
Arte Contemporanea, IAC, criado em 1996, tem dado apoio ao desenvolvimento de
projetos de artistas locais. Em adicdo a programacao de exposi¢oes, essas instituicdes

também tém contribuido para a formacao dos artistas e do publico do Estado por
intermédio da realizacdo de curso de histéria da arte, debates, oficinas e mostras de
cinema e video sobre arte contemporanea. Essas iniciativas ndo tém apenas infor-
mado e atualizado o meio local, mas posto uma série de criticos, curadores e historia-
dores de arte residentes em outros Estados (professores de cursos e participantes de
debates) em contato, ainda que informal, com a arte contemporanea produzida em
Pernambuco.

Embora sem apresentar o dinamismo de suas congéneres pernambucanas, trés insti-
tuicdes da Paraiba também tém contribuido, com suas programagdes de mostras
e oficinas, para o amadurecimento da formac¢do dos artistas daquele Estado: a
Fundacdo Espaco Cultural, Funesc; o Nucleo de Arte Contemporanea da UFPB, NAC;
e o Espaco Cultural Tambia. Este Gltimo tem sido particularmente ativo no estabeleci-
mento de projetos de intercdmbio com instituicdes e artistas europeus, principal-
mente alemaes.

Ja em Alagoas e Sergipe, ndo ha instituicdes correntemente empenhadas em desen-
volver projetos similares. Como resultado, o meio é muito mais rarefeito, com produ-
¢Bes isoladas, que ainda ndo chegam a configurar um nucleo consolidado de produ-
¢do contemporanea. Had um sentimento generalizado dos artistas desses Estados de
que necessitam de maior acesso a informacao, seja por meio de exposicdes, seja por
meio de cursos e oficinas.

A despeito dessas diferencas, os quatro Estados considerados se aproximam na
inadequacdo do conteudo de seus cursos universitarios de artes visuais em rela¢ao
as questdes postas pela arte contemporanea. Invariavelmente sdo cursos com perfil
tradicional ou com énfase em arte-educacdo. Isso faz com que a formacado dos artistas
contemporaneos assuma, na maior parte das vezes, um carater informal ou autodi-
data. Os cursos de curta duracdo oferecidos pelas instituicdes de Pernambuco vém
contribuindo para reduzir essa deficiéncia.

Outras caracteristicas que permitem considerar os quatro Estados em bloco sdo: a
pouca densidade de seu mercado de arte, insuficiente para escoar a producao con-
temporanea, e a quase inexisténcia do exercicio de critica especializada sobre artes
plasticas e de atividade curatorial. Mesmo assim, devido a existéncia de institui¢des
culturais mais consistentes, a producao artistica contemporanea de Pernambuco e da
Paraiba destaca-se por articular informacgdes de diversas procedéncias e sentidos. Em
contraste, Alagoas e Sergipe estdo mais fortemente atados a um repertério estilistico
e iconografico fincado em suas tradicdes, restringindo-se, majoritariamente, as téc-
nicas tradicionais.

Cabe observar que a producdo contemporanea dessa regido estd concentrada em
grande parte nas cidades do Recife e de Jodo Pessoa, polos de atracdo para os jovens
artistas do interior de seus Estados. Entre aqueles incluidos no programa Rumos Itau
Cultural Artes Visuais, é possivel verificar que o Recife se tornou um centro também
para os jovens artistas de Campina Grande, na Paraiba. Finalmente, ressaltamos o
grande desconhecimento, por parte dos artistas dos quatro Estados, da producdo
existente nos Estados vizinhos.



Area integrada pelos Estados do Acre, Amazonas, Rondénia e Roraima
Curador adjunto Sérgio Vieira Cardoso

As caracteristicas essenciais da producado desses Estados decorrem da inexisténcia
de cursos superiores de artes visuais na regido. Arquitetura, comunicacdo social e
educacgdo artistica sdo os Unicos cursos que propiciam informagdes basicas sobre as
artes dentro do ambiente universitario. Afora isso, sdo realizadas oficinas livres que
tém como professores artistas plasticos autodidatas ou eventualmente graduados
fora da regido. Dai decorre que a grande maioria dos artistas locais ndo possui uma
formacgao sistematica, desconhecendo, muitas vezes, os principios basicos da historia
da arte moderna e as questdes da producdo contemporanea. Em conseqiéncia, a
dindmica da arte local é permeada pelos modismos que chegam com aura de novi-
dade essencial, funcionando como ganchos de pseudo-integracdo ao circuito nacio-
nal ainda insipiente da arte contemporanea. Na maioria das situacGes verificadas,
entre os artistas e suas obras, nota-se a falta de pesquisa ou de objetivos definidos,
ocorrendo apenas a formatacdo do que foi consagrado pelas folhas ilustradas do
pais. Essa situacdo agrava-se, ainda mais, devido a total inexisténcia de bibliotecas
com obras especializadas em artes visuais, principalmente sobre suas manifestacoes
contemporaneas. Nao existem criticos de arte especializados assim como profissionais
nas areas de curadoria e montagem de exposi¢des. Essas fun¢des sdo exercidas por
colunistas de cadernos diarios especializados em difusado cultural, sociedade e lazer;
por profissionais de decorac¢do, que influenciam as escolhas estéticas das casas da alta
classe média: moldurarias enquanto galerias; artesanato misturado com os quadros.

O precéario mercado de arte regional segue a eleicdo dos artistas pela pintura como a
técnica de producdo mais difundida. Secundada pela gravura, escultura em madeira e
demais processos artesanais de produ¢do da imagem, a pintura funciona como inibidora
da utiliza¢do da fotografia, do video e das demais midias contemporaneas, ressalva feita
a alguns artistas de Manaus que se aventuram na producdo de objetos e instalacdes.

As capitais regionais — Boa Vista (RR), Manaus (AM), Porto Velho (RO) e Rio Branco
(ACQ) — sdo os podlos de atracao dessa area do pais. A cidade de Parintins (AM) tam-
bém pode ser considerada devido a manifestacdo do boi-bumba, em que artistas
populares produzem anonimamente alegorias, aderecos e cendrios a partir da visua-
lidade criada pelos indios. Também Itacoatiara (AM), por ocasido de seu festival da
cancao, mobiliza artistas das cidades da redondeza, realizando exposicdes e inter-
venc¢des nas ruas. Manaus é o polo essencial de atracdo e da producdo amazodnica.
Possui cerca de dez instituicdes, com espacos expositivos em sua maioria publicos,
embora com problemas infra-estruturais (salas inadequadas, iluminacéo e refrigera-
cado deficientes, etc.). Entre esses espacos, destacam-se o Centro de Artes Chaminé,
atualmente desativado, e o Centro Cultural Palacio Rio Negro.

Conclusao

As trés areas acima mapeadas possuem condi¢des socioecondmicas e culturais bastan-
te diversas. A regido do Rio de Janeiro, por exemplo, integra o chamado eixo Rio-Sao

Paulo, responsavel por uma parcela consideravel da producdo cultural contem-
poranea do pais. Possui instituicdes culturais de nivel nacional e mesmo internacio-
nal, concentra diversos cursos de pos-graduacdo em artes visuais e dispde de artistas,
pesquisadores e criticos de arte que permitem situa-la como produtora e difusora de
informacdes relevantes para a contemporaneidade brasileira. Num extremo oposto,
encontramos o pdélo centralizado em Manaus, onde essas condi¢des encontram-se
rarefeitas, desarticuladas e até mesmo inexistentes. A area cujo polo é a cidade do
Recife, que possui melhor infra-estrutura artistica e mais recursos humanos que a
area anterior, vem avancando de maneira palpavel nos aspectos institucionais e de
difusdo de sua nascente producdo contemporanea.

Devemos considerar, sobretudo nas duas ultimas areas e naquelas do interior do
Estado do Rio de Janeiro e no Espirito Santo, com condi¢des culturais similares as
do Nordeste, a necessidade da criacdo de cursos de graduacdo e pés-gradua¢do em
artes visuais sintonizados com a arte de nosso tempo, a ampliacdo da oferta de
cursos, oficinas e workshops de curta duracdo, a concessao de bolsas de estudo e de
aperfeicoamento para artistas, curadores, criticos, montadores e demais técnicos.
Seria também desejavel o estimulo a formacdo de bibliotecas e a publicacdo de peri-
6dicos especializados. Mesmo assim, apesar da mencionada diversidade, podemos
registrar que as trés regides ndo possuem mercados correspondentes a quantidade
e qualidade de suas producdes contemporaneas. Embora saibamos ser impossivel
uma intervencao institucional que altere diretamente os limites estritos de mercados
insipientes, podemos supor que a formacdo do artista e do publico, a difusdo de
informacdes em nivel nacional podem cumprir o papel de altera-los, transformando-
os de modo significativo.

Nota
Este texto foi elaborado com base em relatérios produzidos pelos curadores adjuntos.






Adriana Maciel
Belo Horizonte MG 1964

Forma-se em artes plasticas pela UFMG, Belo Horizonte, em 1992. Freqlienta curso de pintura
na Escola de Artes Visuais do Parque Lage, Rio de Janeiro, em 1994. Suas pinturas representam
detalhes de espacos arquitetonicos, freqlientemente intimistas, embora adquiram nos trabal-
hos uma escala grandiosa. Realiza mostras individuais na Galeria de Arte Cemig, Belo Horizonte,
1996; no Paco Imperial, Rio de Janeiro, 1997; e no Projeto Macunaima 98, nas Galerias Funarte,
Rio de Janeiro, 1998. Entre as exposicdes coletivas de que participa destaca-se Projeto Abra/
Coca-Cola, Sdo Paulo, 1998. Vive e trabalha no Rio de Janeiro.

Arquivo do artista
Arquivo do artista

Adriana Varella
Rio de Janeiro RJ 1963

Coordenadora e professora do curso de videoarte e videoinstalacao da Escola de Artes Visuais
do Parque Lage, Rio de Janeiro. Realiza mostras individuais no Museu da Republica, Rio de
Janeiro, 1995; e no Projeto Macunaima 96, nas Galerias Funarte, Rio de Janeiro, 1996. Entre
as exposicoes coletivas de que participa destacam-se Salao da Bahia (prémio), no MAM/BA,
Salvador, 1995; Programa Abra/Paco das Artes (prémio viagem ao estrangeiro), no Paco das
Artes, Sao Paulo, 1997; e XVI Salao Nacional de Artes Plasticas (prémio aquisicao), no MAM/RJ,
1998. Vive e trabalha no Rio de Janeiro.
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André Severo
Porto Alegre RS 1974

Forma-se em pintura pelo Instituto de Artes da UFRGS, em 1998. Sua obra opera num espacgo
onde as nog¢bes de readymade, pintura e objeto se inter-relacionam. Sao recortes de fachadas
de casas populares que, reconstruidas, se potencializam em associa¢cdes formais e temporais.
Recria, assim, ndo apenas uma estrutura mas também uma possivel identidade. Realiza a
mostra individual Ainda, no MAC/RS, Porto Alegre, e no Pago das Artes, Sdo Paulo, 1997. Entre
as exposicoes coletivas de que participa destaca-se Plano B, evento paralelo a | Bienal de Artes
Visuais do Mercosul, Porto Alegre, 1997. Nesse ano é selecionado para o XVI Saldo Nacional de
Artes Plasticas, no MAM/RJ. Vive e trabalha em Porto Alegre.

Paula Krause

Sem Titulo, 1999

ferro, madeira, cimento, terra, areia e pedra
200 x 380 x 60 cm

Colecao do artista

Foto Antonio Saggese

Autoridade, 1998

site specific

Colecéo do artista
Foto Arquivo do artista

Adriana Zebrauskas

Caio Reisewitz

!Eﬁj pg | Sao Paulo SP 1967

Forma-se em artes plasticas pela Universidade de Mainz, Alemanha, em 1997. Cursa comu-
nicagao visual na Faap, Sao Paulo, entre 1987 e 1989. Realiza mostras individuais no Centro
Cultural Sdo Paulo, 1996; em Darmstadt e Mainz, Alemanha, entre 1992 e 1997; e em Frankfurt,
Alemanha, 2000. Participa de exposicdes coletivas no MAM/BA, Salvador (prémio), 1997; no
Paco das Artes, Sao Paulo, 1998 e 1999; no Centro Cultural Sao Paulo, 1999; e no Sesc Pompéia,
Sao Paulo, 2000. Vive e trabalha em Sao Paulo e Frankfurt.

Apoio
Fast Sign Itaim/SP




Carlos Pires
S&o Paulo SP 1973

Helena Weisz

Cursou lingtiistica na USP. Entre 1990 e 1992, é assistente de fotografia de Eduardo Brandao,
com quem estuda historia da fotografia e fotografia em artes plasticas desde 1997. Participa
das duas ultimas edicdes do projeto Visualidade Nascente, tendo recebido mencdo honrosa em
1997 e o primeiro prémio em 1998. Vive e trabalha em Sao Paulo.
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Sem Titulo (detalhe), 1998 In Corpus | (detalhe), 1999
fotografia videoinstalacao
600 cm lineares (19 fotos) 150 x 84 x 66 cm
Colecao do artista Colecdo do artista

Foto Arquivo do artista

Christine Liu
Sao Paulo SP 1960

Romulo Fialdine

Forma-se em comunicacdo social pela Faap, Sdo Paulo, em 1981, e em arquitetura pela
Universidade Mackenzie, Sao Paulo, em 1982. Trabalha com direcao e producdo de video e
cinema desde 1990. Seu video Corpos Corporis foi exibido na Casa das Culturas do Mundo, em
Berlim, em 1999. Entre as exposi¢des coletivas de que participa destaca-se Projeto Abra/Coca-
Cola (prémio), no Centro Cultural Sdo Paulo, 1998. Vive e trabalha em Sao Paulo.

Apoio
Espaco Digital




Daniel Whitaker
Washington DC (Estados Unidos) 1972

Forma-se em artes plasticas pela Faap, Sdo Paulo, em 1996. Desenvolve trabalho na 4rea de
fotografia e passa a utilizar, em suas obras, a linguagem da Internet. Realiza mostra individual no
Projeto Macunaima 99, nas Galerias Funarte, Rio de Janeiro, 1999. Entre as exposicdes coletivas
de que participa destaca-se XXVIIl Mostra Anual da Faap, Sdo Paulo, 1996. Vive e trabalha no Rio
de Janeiro.

Apoio
Fotosfera

Arquivo do artista

White-Out para Malevich

Série Historia da Visibilidade, 1997
mista sobre lona

200 x 200 cm

Colecdo do artista

Foto Raul Lima

Séo Paulo 06/99, 1999
fotografias polaroid digitalizadas
70x202x 8 cm

Colecao do artista

Arquivo do artista

David Cury
Teresina Pl 1963

Forma-se em arquitetura pela UFPE, Recife, em 1985. Conclui pés-graduacao em histéria da arte
e arquitetura no Brasil, na PUC/RJ, em 1990, e em histéria e teoria critica da arte, na UFRJ, em
1992. Desenvolve linguagem pictérica essencial combinada com palavras e conceitos alusivos
a situacdo da arte. Recebe bolsa de estudo do Projeto Uniarte, concedida pela Fundagao de
Amparo a Pesquisa do Estado do Rio de Janeiro, em 1996. Realiza a mostra individual Mental
Eyes, no The Tamarind Institute, Albuquerque, 1994. Entre as exposi¢des coletivas de que par-
ticipa destaca-se Xlll Saldo Nacional de Artes Plasticas, na Liberty Street Gallery, Nova York, 1996.
Vive e trabalha no Rio de Janeiro.
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Débora Bolsoni
Rio de Janeiro RJ 1975

Faz curso de gravura na ECA/USP. Sua obra é composta de instalagcdes e intervencdes. Entre
as exposicoes coletivas de que participa destacam-se Salao Nacional de Belo Horizonte, Belo
Horizonte, 1997 e 1998; Mostra Internacional de Minigravats, Barcelona, 1998; Aguarrds, na
Funarte, Sdo Paulo, 1998; 24° Salao de Arte de Ribeirdo Preto (mencao especial do juri), Ribeirao
Preto, 1999; Densidade, na Zouk Atelié Galeria de Arte, Sao Paulo, 1999; e Paisagem e Arte: A
Invencao da Natureza, a Evolucao do Olhar, na Faap, Sao Paulo, 1999. Vive e trabalha em Sao
Paulo.

Jodo Luis Gago Batista

Buraco 1, 1998
site specific - buraco iluminado internamente
e lente biconvexa

Sem Titulo, 1998
fotografia digitalizada sobre mesa de ferro,

60x90x75cm
Colecdo do artista
Foto Rafaela Azevedo

Colecao do artista
Foto Joao Luis Gago Batista

Denilson Rugsvann
Belo Horizonte MG 1967

Forma-se em artes plasticas pela Escola Guignard, Belo Horizonte, em 1998. Faz cursos de
desenho publicitario, desenho animado, teatro e musica entre 1986 e 1992. Além de atuar
como artista pldstico, participa, entre 1986 e 1998, de montagens teatrais. Em 1999, é convidado
a ocupar espaco na The New York Gallery, Nova York. Realiza a mostra individual Moderado
Controle, no Sesiminas, Belo Horizonte e Mariana, 1998. Entre as exposi¢des coletivas de que
participa destacam-se varias edi¢cbes da Mostra Mercado Mundo Mix, Belo Horizonte, entre 1996
e 1998; Saldo de Pequenos Formatos, na Unama, Belém, 1997 e 1998. Vive e trabalha em Belo
Horizonte.




Edney Antunes
Goiania GO 1966

Marco Anténio Costa

Seus trabalhos incluem camisetas impressas com depoimentos sobre a realidade social de tra-
balhadores e desempregados. Realiza as mostras individuais Projeto Prima Obra, na Funarte,
Brasilia, 1996 e 1998; e Projeto Macunaima 98, nas Galerias Funarte, Rio de Janeiro, 1998. Entre as
exposicoes coletivas de que participa destaca-se XIV Salao Nacional, Belo Horizonte, 1984. Vive e
trabalha em Aparecida de Goiania.

Vozes, 1997 Quadro, 1999
instalacdo - camiseta, texto e video fotografia
300 x 200 cm 120x 120 cm
Colecao do artista Colecdo do artista

Foto Arquivo do artista

Arquivo do artista

Edouard Fraipont
Séo Paulo SP 1972

Forma-se em cinema pela Faap, Sao Paulo, em 1998. Realiza mostra individual na Casa Triangulo,
Sdo Paulo, 1999. A partir de 1997, sua producao fotografica comeca a ser exposta em institu-
icoes como MAM/SP, MIS/SP, Centro Cultural Sdo Paulo, Centro Cultural Light, Rio de Janeiro, e
Masc, Florianoépolis. Vive e trabalha em Sao Paulo.

Apoio
Fotosfera




Edson Barrus
Pernambuco 1962

Vivia 21

Forma-se em zootecnia pela UFPE, Recife, em 1984. Freqlienta oficinas na Escola de Artes Visuais
do Parque Lage, Rio de Janeiro, entre 1993 e 1994, e no Museu do Ing4, Niteroi, de 1994 a 1995.
Faz mestrado em linguagens visuais pela UFRJ. Entre as exposicdes coletivas de que participa
destaca-se O Artista Pesquisador, no MAC/Niterdi, 1998. Vive e trabalha no Rio de Janeiro.

Base Central Cao Mulato, 1999 Passagem de Inverno, 1998
instalacdo papel vegetal e luz solar
300 x 700 x 400 cm 20x 900 cm
Colecao do artista Colecéo do artista

Foto Antos Venturi Foto Arquivo do artista

Eduardo Costa
Sao Paulo SP 1977

Arquivo do artista

Cursou a Escola de Belas-Artes da UFRJ. Freqlienta a Escola de Artes Visuais do Parque Lage,
Rio de Janeiro, de 1996 a 1998. Em suas obras, de cunho conceitual, questiona os limites do
desenho e do trabalho autoral, incorporando a acdo da chuva e do sol sobre o papel longa-
mente exposto a eles. Entre as exposicdes coletivas de que participa destacam-se Novissimos,
na Galeria de Arte lbeu, Rio de Janeiro, 1997; Desenho sob Risco, na Escola de Artes Visuais do
Parque Lage, Rio de Janeiro, 1998; e 55° Saldo Paranaense, no MAC/PR, Curitiba, 1998. Vive e
trabalha no Rio de Janeiro.




Enauro
Goiania GO 1963

Forma-se em artes plasticas pela Universidade Federal de Goids, em 1996. Em suas obras,
desenvolve pesquisa cromatica utilizando o branco. Realiza a mostra individual Brancos e
Transparéncias, na ltaugaleria, Goidnia, 1994. Entre as exposi¢des coletivas de que participa
destacam-se Processo 4, no Museu de Arte Contemporanea, Goiania; na Sala Miguel Bakun,
Curitiba; e na Galeria Metropolitana, Recife, 1992; e Ato-All, no Instituto de Artes de Goiania,
Goiania, 1994. Vive e trabalha em Goiania.

Arquivo do artista

Ou(tro), 1998 Rodado sobre Atelier de Marcos Xaves, 1996
cal e vidro fotografia c/corte circular
30x80cm o 66,5 X 56,5 x 5 cm (diptico)
Colecao do artista Colegéo Gilberto Chateaubriand-MAC/Brasilia

Foto José Henrique da Costa

Vicente de Mello

Enrica Bernardelli
Italia 1959

Trabalha com escultura (objetos e instalagoes), fotografia e cinema. Realiza o filme de curta
metragem Duas Cidades no Mesmo Espaco e Tempo, em 1986. Entre as exposicdes coletivas
de que participa destacam-se Imagem sobre Imagem, na Galeria Sérgio Porto, Rio de Janeiro,
1991; Situacbes Transitivas, na Galeria Joel Edelstein, Rio de Janeiro, 1995; Colecdo Gilberto
Chateaubriand, Berlim, 1998; e V Universidarte (mencao honrosa), na Universidade Estacio de Sa,
Rio de Janeiro, 1999. Vive e trabalha no Rio de Janeiro.




Evermondo Guimaraes
Campanha MG 1971

Forma-se em pintura pela Ufpel, Pelotas, em 1999. Seu trabalho é desenvolvido por meio de
propostas que colocam em confronto os problemas entre imagem e linguagem. A transparéncia é
a matéria e a metéfora em que esse transito se estabelece. Sugere também o uso de linguagens
distintas na interpretacdo de situacdes singulares, colhendo como resultado as defasagens des-
sas operagoes. Realiza a mostra individual Verborragia, na Sala Frederico Trebbi, Pelotas, 1998.
Vive e trabalha em Pelotas.

Arquivo do artista

Arquivo do artista

Fabio Carvalho
Rio de Janeiro RJ 1965

Forma-se em biologia pela UFRJ, Rio de Janeiro, em 1986, e conclui pés-graduacdo em analise
de sistemas pelo Ibam, em 1990. Freqlienta cursos e workshops de arte com Peter Greenaway,
Luiz Ernesto, Daniel Senise, Waltercio Caldas, Lygia Pape e Fernando Cocchiarale, no Centro
Cultural Banco do Brasil, no MAM/RJ, na UFRJ e na Escola de Artes Visuais do Parque Lage, Rio de
Janeiro, entre 1994 e 1998. Realiza as mostras individuais Persona — 123 Pessoas Inexistentes, no
Sesc Tijuca, Rio de Janeiro, 1994; e Projeto Macunaima 99, nas Galerias Funarte, Rio de Janeiro,
1999. Entre as exposicdes coletivas de que participa destacam-se Antarctica Artes com a Folha,
Sao Paulo, 1996; IV Saldo da Bahia, no MAM/BA, Salvador, 1997; e VI Bienal de Cuenca, no Museu
de Arte Moderna, Cuenca, 1998. Vive e trabalha no Rio de Janeiro.

Fluxo n° 3, 1997
fotomontagem
57,5x26,5cm
Colecéo do artista

Enciclopédia, 1997
lampadas e texto
170x70cm @

Colecao do artista
Foto Arquivo do artista



Francisco Zanazanan
Fortaleza CE 1972

Artista autodidata, torna-se conhecido ao receber o primeiro prémio no Saldao dos Novos,
Fortaleza, 1992. Na mostra, expde relevos em madeira pintada nos quais ndo sé a forma,
toscamente recortada, mas também os grafismos inscritos causam impacto. Em 1992, recebe
o prémio de viagem Juventude Ecoldgica, do Instituto Equatorial, e reside por seis meses em
San José, Costa Rica. Nos trabalhos recentes, com hologramas e sombras, o grafismo sutil con-
funde-se com pintura. Realiza mostra individual na Ibeu Art Gallery, Fortaleza, 1999. Entre as
exposicdes de que participa destacam-se Saldo de Abril (prémio, 1996), Fortaleza, 1996 e 1999;
Arte Para (prémio, 1998), Belém, 1996 e 1998; Salao Norman Rockwell (prémio), na lbeu Art
Gallery, Fortaleza, 1998. Vive e trabalha em Fortaleza.

Gentil Barreira

Sem Titulo, 1999

objeto cinético - gravacao em vidro (vinil acetato), caixa
de madeira pintada

50 x 50 cm (cada obra)

Colecao do artista

Foto Ricardo Schmitt

Sem Titulo (Presenca do Artista), 1998/1999
filme de acetato

29x21cm

Colecdo do artista

Foto Chico Gouveia

Chico Gouveia

Franz Manata
Belo Horizonte MG 1964

Forma-se em ciéncias econdmicas e conclui pés-graduacdo em teoria e método em ciéncias
sociais pela PUC/MG, Belo Horizonte. Atualmente é um dos artistas que melhor transitam na
area de arte e tecnologia em Belo Horizonte. Possui ampla visdo dos recursos e dos temas que
explora conceitualmente nesse contexto, utilizando freqlientemente a fotografia. Realiza as
mostras individuais Banho, no Centro Cultural dos Correios, Rio de Janeiro, 1997; e Motion, no
Palacio das Artes, Belo Horizonte, 1998. Entre as exposicdes coletivas de que participa destacam-
se First International Installation Art Award (mencdo honrosa), no Angel Orensanz Foundation
Center for the Arts, Nova York, 1997; BH 100 Anos — Um Século de Histéria das Artes Plasticas, no
Palacio das Artes, Belo Horizonte, 1997; e Mostra — Off — The Place - FIT, no Festival Internacional
de Teatro, Belo Horizonte, 1998. Vive e trabalha em Belo Horizonte.




Franzoi, Carlos Alberto
Taié SC 1969

Forma-se em educacao artistica pela Univille, Joinville, em 1991, e conclui pés-graduacao pela
ECA/USP e pela Univille em 1993. Atualmente, cursa pds-graduacao em teatro pela Udesc,
Florianépolis, e mestrado em engenharia de producéo pela UFSC, Florianépolis. E professor dos
cursos de design e histéria na Univille. Em suas obras, utiliza roupas velhas, nas quais da nds
ou vira ao avesso por meio de repetidos gestos. Sua atitude, além de impossibilitar o uso das
roupas, € uma agao construtiva que recoloca estranheza nessas formas cotidianas. No espaco de
exposicdo, as roupas funcionam como pontos de retencdo do olhar, que desliza por uma série
de linhas indicativas propostas pelo artista. Realiza mostras individuais no MAJ, Joinville, 1993;
na Fundacdo Cultural de Criciuma, 1998; e no Espaco Cultural Yazigi International, Joinville,
1999. Entre as exposi¢des coletivas de que participa destacam-se 40 Anos do Museu de Arte de
Santa Catarina, no Masc, Floriandpolis, 1989; VI Saldo Municipal dos Novos (prémio aquisicdo),
Joinville, 1993; Joinville Wocher Artes Plasticas, Alemanha, 1994; Artists Stamps International
Mail Art Exhibition, Estados Unidos, 1995; Contemplacao/Contemplagao, na Galeria da UFSC,
Florianoépolis, 1997; e VII Bienal de Santos, Santos, 2000. Vive e trabalha em Joinville.

Alceu Beth

Nés em Nés, 1998
instalacdo

300 x 600 cm
Colecao do artista
Foto Alceu Beth

A Silhueta e a Sombra, 1999
projecao de slide sobre objeto
dimensodes variaveis

Colecdo do artista

Foto Arquivo do artista

Frederico Dalton
Rio de Janeiro RJ 1960

Forma-se em comunicacao social e cinema pela UFF, Niterdi, em 1983. Realiza estudos de video-
arte na Academia de Arte de Diisseldorf, com Nam June Paik e Nan Hoover, entre 1989 e 1992.
Desenvolve pesquisa sobre aimagem, empregando projecado de slides e objetos em suas obras.
Recebe prémio do Museu de Arte de Brasilia em 1998. Entre as exposicdes coletivas de que
participa destacam-se XVI Salao Nacional de Artes Plasticas, nas Galerias Funarte, Rio de Janeiro,
1998; e Programa Anual de Exposicoes do Centro Cultural Sao Paulo, 1998. Vive e trabalha no
Rio de Janeiro.

Apoio
Funarte




Giancarlo Lorenci
Porto Alegre RS 1966

Forma-se em artes plasticas pela Faap, Sdo Paulo, em 1996. Realiza mostras individuais no Torredo,
Porto Alegre, 1996; na Capela do Morumbi, Sao Paulo, 1998; e na Funarte, Rio de Janeiro, 1998.
Entre as exposi¢des coletivas de que participa destacam-se Poesia Intersignos, no Paco das
Artes, Sao Paulo, 1998; e United Artists IV - Primeira, na Casa das Rosas, Sao Paulo, 1998. Vive e
trabalha em Sao Paulo.

Intercombinatorium, 1998
adesivo sobre vidro

200 x 400 x 220 cm
Colecao do artista

Foto Murillo Medina

Sem Titulo, 1998/1999
acrilica sobre tela

220 x 320 cm (diptico)
Colecdo particular
Foto Nelson Kon

Gilberto Ronaldo Mariotti

Gilberto Mariotti
Séao Paulo SP 1973

Formou-se em artes plasticas pela Faap, Sdo Paulo. Apropria-se de imagens de outros artistas
trabalhando o deslocamento e a seriagdo. Realiza mostra individual no Centro Cultural Sao
Paulo, 1995. Entre as exposi¢des coletivas de que participa destacam-se Nem Tudo que Reluz
E Ouro, na Galeria Nara Roesler, Sao Paulo, 1996; No Existen los Limites, no Hospital Humberto
I, Sdo Paulo, 1996; e Hierarquia?, no Paco Imperial, Rio de Janeiro, 1999. Vive e trabalha em Sao
Paulo.




Giovanna Pessoa
Petrolina PE 1972

s
g
2
8
3

a
°

3

a

Formada em comunicacao social pela UFPE, Recife. Sua obra, como a de parte significativa dos
artistas surgidos na década de 90, é de dificil classificacdo. Combina imagens fotograficas, obje-
tos cotidianos e religiosos com elementos como grama. Sua produgao insere-se nas poéticas do
conceito, nascidas do experimentalismo dos anos 60 e 70, em que a idéia e o projeto possuiam
tanta ou mais importancia do que a materialidade do trabalho. Participa simultaneamente dos
processos de subjetivacao que permeiam a arte atual, quase sempre centrada na vivéncia e nos
procedimentos. Realiza mostras individuais na Galeria Vicente do Rego Monteiro, Recife, 1998;
no Saldo Gilca Belczack, Solar do Barao, Curitiba, 1999; e no Espaco Cultural dos Correios, Rio
de Janeiro, 1999. Entre as exposi¢des coletivas de que participa destacam-se Ver e Verso, no
MAM Aloisio Magalhaes, Recife, 1997; 54° Saldo Paranaense, no MAC/PR, Curitiba, 1997; V Saldo
da Bahia, no MAM/BA, Salvador, 1998; Arte Contemporanea [2000-1] Pernambuco, no MAM
Aloisio Magalhées, Recife, 1999; e Projeto Prima-Obra, na Funarte, Brasilia, 1999. Vive e trabalha

no Recife.

Sem Titulo (Série Janelas, n° 1/10), 1998
fotografia p&b

80x80cm

Colecao Academia Brasileira de Artes, Abra

Green Grass, Green Grass, 1999

aco, grama natural, fotografia, terra e vidro
400 x 150 x40 cm

Colecao do artista

Foto Elpidio Suassuna

Bi6 Barreira

Gustavo Lourencao
Sao Paulo SP 1968

Forma-se em ciéncias bioldgicas pela USP em 1991. Freqlientou diversos cursos na area de foto-
grafia. Recebe o prémio estimulo de fotografia da Secretaria de Cultura do Estado de Sdo Paulo,
em 1994. Entre as exposicdes coletivas de que participa destacam-se Mostra Sdo Paulo 1994, no
MIS, Sao Paulo, 1994; Janelas e Projeto Abra/Coca-Cola (prémio aquisicao), no Centro Cultural
Sédo Paulo, 1998. Vive e trabalha em Sao Paulo.
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Helene Sacco
Cangugu RS 1975

Forma-se em pintura pela Ufpel, Pelotas, em 1999. Participa de workshops de arte com Jean
Lancri, Pierre Baque e Eliane Chiron. Sua obra caracteriza-se por experiéncias tridimensionais e
em video. Cria objetos que seduzem o olhar para vortices onde a imagem virtual é amparada
pelo objeto que propde um contato afetivo direto com o observador. Entre as exposicdes
coletivas de que participa destacam-se Il Top Student de Artes Plasticas, no Instituto Norte-
Americano, Porto Alegre, 1997; e Saldo de Arte Universitaria de Santa Maria, Santa Maria, 1998.
Vive e trabalha em Meleiro, Santa Catarina.

s N .
"

Arquivo do artista

A Cama, 1999
objeto

200 x 200 x 35 cm

Colecao Porcodes de Tempo
Foto Arquivo do artista

Plano de Pasaje, 1998
site specific

240 x 600 cm

Colecéo do artista
Foto Arquivo do artista

Arquivo do artista

Hélio Fervenza
Santana do Livramento RS 1963

Conclui mestrado em artes plasticas pela Université de Sciences Humaines de Estrasburgo,
em 1994, e faz doutorado nessa area pela Universidade de Paris |, Panthéon-Sorbonne, Francga,
em 1995. E professor do Instituto de Artes da UFRGS, Porto Alegre. Em suas obras, desenvolve
conceitos como vazio/cheio e continente/contido. Elas se inserem no espaco de exibicdo como
uma espécie de pontuacao do mesmo, conseguindo com esse balizamento uma fusdo entre
obra e espaco. Entre suas mostras individuais destacam-se Conjunto Vazio, na Galeria Iberé
Camargo, Porto Alegre, 1998; e Plano de Pasaje, Montevidéu, 1998. Entre as exposicdes coletivas
de que participa destacam-se 41° Saldo Paranaense, no MAC/PR, Curitiba, 1983; e Jovem Gravura
Brasileira, no MAC/USP, Sdo Paulo, 1991. Vive e trabalha em Porto Alegre.
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Herbert Rolim
Parnaiba Pl 1958

Forma-se em letras pela Universidade Estadual do Ceard, Fortaleza, em 1983. Autodidata em
artes plasticas, desenvolve desenhos e pinturas a partir da década de 80. Nos anos 90, produz
assemblages de materiais diversos. Cuidadoso na escolha dos componentes e de seus coloridos,
cultiva o gosto pela palavra escrita, usada como tensor nos objetos que tratam da meméria
e do corpo. Selecionado no Projeto Abolicao/97, realiza mostra individual no Centro Cultural
do Abolicao, Fortaleza, 1998. Entre as exposicdes de que participa destacam-se Salao de Abril
(prémios de desenho, 1994 e 1996), Fortaleza, 1994 e 1996; | e IV Saldao da Bahia, no MAM/BA,
Salvador, 1994 e 1997; Panorama da Arte Brasileira, no MAM/SP, 1997; e Projeto Abra/Coca-Cola,
no Centro Cultural Sdo Paulo, 1998. Vive e trabalha em Fortaleza.

Marcelo Monteiro

Ismael Portela
Recife PE 1962

Arquivo do artista

Forma-se em artes plasticas pela UFPE, Recife. Com madeira e espelho, elabora objetos e insta-
lagées nos quais problematiza a dicotomia entre o real e o virtual. Realiza mostra individual
no Instituto de Arte Contemporanea, Recife, 1997. Entre as exposi¢des coletivas de que par-
ticipa destacam-se Ceard e Pernambuco — Dragdes e Ledes, no Centro Dragao do Mar de Arte e
Cultura, Fortaleza, 1998; Temporal — PE, no MAM/PE, Recife, 1998; e Arte Contemporanea [2000-
1] Pernambuco, no MAM Aloisio Magalhaes, Recife, 1999. Vive e trabalha em Olinda.

manha cedo Sem Titulo, 1998
pelo madeira, vidro, agua, areia e fotografia (backlight)
avesso sob o cajueiro, 1997 3m2 (area)

Colecéo do artista
Foto Arquivo do artista

tampa de fogao, arame, fotografia, livro,
tecido e acrilica

110 x43 cm

Colecao do artista

Foto Arquivo do artista



luri Sarmento
Montes Claros MG 1969

Rejane Carneiro
Arquivo do artista

Formado em artes plasticas pela Escola Guignard, Belo Horizonte. Em suas obras, utiliza padroes
e estamparias, integrando varios estilos — renascentista, barroco, rococé e art nouveau - e dando
énfase a ornamentacdo e a forma. Realiza mostra individual na Sala Corpo de Exposicdes, Belo
Horizonte, 1992. Entre as exposi¢des coletivas de que participa destacam-se XXIIl Saldo Nacional
de Arte Moderna, Belo Horizonte, 1991; Saldo Nacional de Arte de Salvador, no MAM/BA, varias
edicoes, de 1994 a 1998; Pintura Baiana em Portugal, Porto, 1998; e Exposicao Comemorativa
dos 450 Anos de Salvador, no MAM/BA, 1999. Vive e trabalha em Salvador.
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Jarbas Lopes
Nova Iguacu RJ 1964

Formado em artes plasticas pela UFRJ. Tem trabalhos nos acervos do Museu de Arte da
Pampulha, Belo Horizonte, e da Funarte, Rio de Janeiro. Realiza mostras individuais no Paco
Imperial, Rio de Janeiro, 1998; na Casa Triangulo e no Centro Cultural Sdo Paulo, Sdo Paulo, 1998.
Entre as exposicoes coletivas de que participa destacam-se Antarctica Artes com a Folha (men-
¢ao honrosa), no Parque Ibirapuera, Sao Paulo, 1996; Projeto Abra/Coca-Cola (prémio aquisicao),
no Paco das Artes, Sao Paulo, 1997; e Arco 99, Madri, 1999. Vive e trabalha em Niteréi.

Nossa Senhora da Conceicdo, 1998 O Sonhador, 1997
acrilica sobre tela plastico grampeado e trangado
120x 90 cm 230x 250 x 30 cm
Colecao particular Colecdo do artista

Foto Claudionor Foto Eduardo Camara




Jorge Ferro
Caracas (Venezuela) 1964

Arquivo do artista

Alvaro Diaz

Formado em escultura pela Escuela de Artes Visuales Cristobal Rojas, em Caracas; em belas-
artes com especializacdo em escultura pela EBA/UFRJ; e em arquitetura e urbanismo pela
Universidade Santa Ursula, no Rio de Janeiro. Concluiu pés-graduacao na Escola de Engenharia
Mecanica da PUC/RS, em Porto Alegre. Suas esculturas situam-se no hiato existente entre a
pesquisa puramente formal, originaria da tradicdo moderna, e a simbolizacdo que caracteriza
parte da producdao contemporanea nesta passagem de século. A titulacao idéntica de todos os
seus trabalhos (Nodu Vitale - Vitale Nodu) reforca a idéia de transito pela lacuna tensa entre a
formalizacdo e o imaginario. As formas espaciais, quase abstratas, sdo simultaneamente quase
organicas e quase familiares. Na busca do lugar da conexao vital entre opostos, reencontra o
vazio no qual sua obra se insere sem uma identidade discursiva caracterizada. Realiza mostras
individuais na Galeria de Arte da UFSC, Floriandpolis, 1996; na Galeria Itad Cultural, Brasilia,
1997; e no Centro Cultural Sdo Paulo, 1999. Entre as exposicdes coletivas de que participa
destacam-se Nova Escultura, no Espaco Cultural Sérgio Porto, Rio de Janeiro, 1995; Brahma
- Reciclarte (prémio), no Jardim Botanico, Rio de Janeiro, 1996 e 1997; IV, V e VI Saldo Victor
Meirelles, no Masc, Florianopolis, de 1996 a 1998; Projeto Macunaima 98, nas Galerias Funarte,
Rio de Janeiro, 1998; e Projeto Abra/Coca-Cola (prémio), no Centro Cultural Sdo Paulo, 1998. Vive
e trabalha em Criciuma.

José Patricio
Recife PE 1960

Forma-se em ciéncias sociais pela UFPE em 1982. Freqlienta a Escolinha de Arte do Recife entre
1976 e 1980. Realiza mostras individuais na Galeria Espago Alternativo, Funarte, Rio de Janeiro,
1986; na Pasargada Arte Contemporanea, Recife, 1990; e no Centro Cultural Sdo Francisco, Jodo
Pessoa, 1999. Entre as exposicdes coletivas de que participa destacam-se XXIl Bienal de Sao
Paulo, 1994; Ausstellung der Dozenten, Berlim, 1997; e Ceard e Pernambuco - Dragdes e Ledes,
no Centro Dragdo do Mar de Arte e Cultura, Fortaleza, 1998. Vive e trabalha em Olinda.

Nodu Vitale - Vitale Nodu - Umbilicus, 1998 Dominds, 1999
ferro fundido e plastico 112 jogos de dominé de plastico (3.136 pecas)
30x350x350cm 0,5x246x 123 cm
Colecao do artista Colecdo do artista

Foto Arquivo do artista Foto Elpidio Suassuna




Juliana Morgado
Belo Horizonte MG 1974

José Cirillo

Formada em artes plasticas pela Ufes. Freqlientou cursos e workshops no Festival de Verao, em
Nova Almeida, Espirito Santo, com Ligia Canongia, Marcia X e Guto Lacaz. Produz objetos, videos
e instalagbes nos quais questiona a circulacao e os limites da arte. Realiza a mostra individual
Brain Slicer: Useful, Practical and Durable, na Galeria de Arte Espaco Universitario, 1998. Entre as
exposicdes coletivas de que participa destaca-se Mulher XXI, no Espaco Cultural do Café, Vitéria,
1998. Vive e trabalha em Vitéria.
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Brain Slicer Promotional, 1998/1999
serigrafia s/plastico e serralheria
45x30x2cm

Colecao do artista

Foto José Cirillo

Sem Titulo, 1998

ventiladores de pedestal, tecido TNT branco e
perfume francés masculino

150 x 250 x 650 cm

Colecdo do artista

Foto Carlos Terrana

U. Dettimar

Julio César Lopes
Brasilia DF 1966

Freqlientou cursos e workshops em instituicdes culturais de Brasilia e de outras capitais. Realiza
as mostras individuais Colar de Acidentes, no Espago Cultural 508 Sul, Brasilia, 1996; e Ambiente
para Performance, na Funarte, Brasilia e Sdo Paulo, 1998. Entre as exposicdes coletivas de que
participa destacam-se Trés Geracdes de Arte em Brasilia, no MAB/DF, Brasilia, 1995; Panorama
de Artes Visuais no Distrito Federal, Brasilia, 1998; Cem Recuerdos para Garcia Lorca, no Espaco
Cultural 508 Sul, Brasilia, e na Bienal Internacional de Poesia de Belo Horizonte, 1998; e Box
Museum of Instalation, Londres, 1998. Vive e trabalha em Brasilia.

Apoio

Senai

Spectra

Instituto Candango de Solidariedade
Ventilux




Karina Marques
Castro PR 1969

Formada pela Escola de Musica e Belas-Artes do Parana. Realiza diversas oficinas de artes plasti-
cas entre 1994 e 1998. Seu trabalho é uma sintese de pensamento em que o fundamental é a
ocupacado dos espacos em branco ou vazios com a presenca negra do traco. Entre as exposi¢oes
coletivas de que participa destacam-se XIX Saldao Banestado de Artistas Inéditos, Curitiba, 1992;
V Mostra de Artes Plasticas, Goioeré, 1993; XI Saldo de Artes Plasticas, Itajai, 1993; Xll Mostra
Cascavelense de Artes Plasticas, Cascavel, 1998; e 56° Saldo Paranaense, no MAC/PR, Curitiba,
1999. Vive e trabalha em Curitiba.

Ana Amoretti

Pensamentos em Construcao, 1998

grafite, latex, rebites, elastico e fitas de impressora matri-
cial, plastico bolha e grampos

240 x 231 x261cm

Colecao do artista

Foto Antonio Saggese

Diorama, 1999
fotografia
51x51Tcm
Colecdo do artista

Katia Prates
Porto Alegre RS 1964

Arquivo do artista

Formada em artes plasticas pela UFRGS. Fez especializacao em arte e tecnologia na School of
the Art Institute of Chicago. Produz obras tridimensionais e instalagdes. Atualmente desenvolve
objetos em que utiliza a fotografia para propor movimentos centripetos e centrifugos. Realiza as
mostras individuais Montagens e Mébiles, no Projeto Macunaima 84, nas Galerias Funarte, Rio
de Janeiro, 1984; Kha-Trang, no Margs, Porto Alegre, 1984; Estratégia Febril, no Centro Municipal
de Cultura, Porto Alegre, 1984; Pesos-Entropia, no Margs, Porto Alegre, 1989; Espirito, na Casa de
Cultura Mario Quintana, Porto Alegre, 1993; e Espirito VI, no Torredo, Porto Alegre, 1994. Entre
as exposicoes coletivas de que participa destaca-se Arte Construtora, Porto Alegre, 1996. Vive e
trabalha em Porto Alegre.




Laura Belém
Belo Horizonte MG 1974

Forma-se em desenho pela EBA/UFMG, em 1996. O desenho é o ponto de partida que a leva ao
site specific. Com meticulosidade, a artista adquiriu um conhecimento apurado sobre a forma
e a consisténcia do seu espaco, transferindo para a tridimensionalidade razées anteriormente
assimiladas. Entre as exposi¢des coletivas de que participa destacam-se VIl Integrarte (prémio
aquisicao), no Centro Cultural da UFMG, Belo Horizonte, 1994; Prémio Philips de Arte para
Jovens Talentos, no Masp, Sao Paulo, 1996; Daqui a um Século, no Centro Cultural da UFMG, Belo
Horizonte, 1997; 54° Saldo Paranaense, no MAC/PR, Curitiba, 1997; Open House, no Headlands
Center for the Arts, Califérnia, 1998; e Exposicdo Comemorativa dos 10 Anos do Centro Cultural
da UFMG, Belo Horizonte, 1999. Vive e trabalha em Londres.

John Wilson White

Mdsica para um Passante, 1999/2000 Série Pequenos Impérios, 1998
sensor e gravador minidisc livros-objetos, mesas de madeira, serigrafia,
dimensdes variaveis fotogravura, 6leo de linhaca e betume
Colecao do artista area 3 m2

Colecdo do artista

Foto Arquivo do artista

Leila Danziger
Rio de Janeiro RJ 1962

Arquivo do artista

Forma-se em artes plasticas pelo Institut d'Arts Visuels, Orléans, Franca, em 1989. Recebe bolsa
de estudo da RioArte em 1995. Conclui mestrado em histdria da arte pela PUC/RJ em 1996.
Realiza mostras individuais no Projeto Macunaima 92, nas Galerias Funarte, Rio de Janeiro, 1992;
no Centro Cultural Sdo Paulo, 1993; no Paco Imperial, Rio de Janeiro, 1997; e na Galeria Thomas
Cohn, Sao Paulo, 1998. Entre as exposi¢cdes coletivas de que participa destacam-se XIV Saldo
Nacional de Artes Plasticas, nas Galerias Funarte, Rio de Janeiro, 1994; Metrépoles e Periferia,
no MAM/RJ, 1995; Dialog: Experiéncias Alemas, no MAM/RJ, 1996; e O Artista/Pesquisador, no
MAC/Niterdi, 1998. Vive e trabalha no Rio de Janeiro.




Lol6 Paiva
Taguatinga DF 1971

Forma-se em pintura pela UnB em 1998. Apresenta pesquisa plastica em trabalhos bidimen-
sionais realizados com tecidos coloridos costurados, além de um conjunto de pequenos
paralelepipedos de gesso entalhados com imagens de barbeiros. Entre as exposi¢des coletivas
de que participa destacam-se Cascas, Suturas e Costuras, Brasilia, 1998; e Panorama das Artes
Visuais no Distrito Federal, Brasilia, 1998. Vive e trabalha em Taguatinga.

Studio Art e Video

Fazenda Ill (detalhe), 1995 Fantasmas na Sala, 1997
costuras mista sobre tela
150 x 146 cm 88 x 127 cm
Colecao do artista Colecdo do artista
Foto Studio Art e Video Foto Arquivo do artista

Arquivo do artista

Lucia Fetal
Rio de Janeiro RJ 1963

Forma-se em pintura pela UFRJ, em 1985, e em comunicagdo visual pela PUC/RJ, em 1988.
Freqiienta cursos de desenho e pintura no Camden Art Center, Londres, em 1980. De 1983 a
1989, faz cursos de pintura e gravura na Escola de Artes Visuais do Parque Lage, Rio de Janeiro.
E bolsista do Projeto Uniarte entre 1996 e 1998. Suas pinturas exploram perspectivas distorcidas
e uma visualidade expandida que confere monumentalidade e estranheza a espagos domésti-
cos. Realiza mostra individual no Centro Cultural Candido Mendes, Rio de Janeiro, 1994. Entre
as exposicoes coletivas de que participa destacam-se XVII Saldo Carioca de Arte, Rio de Janeiro,
1993; e XIV Salao Nacional de Artes Plasticas, nas Galerias Funarte, Rio de Janeiro, 1994. Vive e
trabalha em Brasilia.




Luciana Crepaldi

Luiz Flavio Silva
Marilia SP 1966

Bocaitva MG 1972

Arquivo do artista
Osimo Costa Castro

Forma-se em arquitetura e urbanismo pela PUC/Campinas, em 1991. Cursa fisica por trés anos e
artes plasticas por um ano na Universidade de Londrina, Parana. Além da atividade artistica, trab-
alha com design grafico. Entre as exposicoes coletivas de que participa destacam-se a realizada no
Espaco Cultural 508 Sul, Brasilia, 1997; e Panorama das Artes Visuais no Distrito Federal, Brasilia,
1998. Vive e trabalha em Barcelona.

Forma-se em belas-artes pela Escola de Belas-Artes da UFMG, Belo Horizonte, 1998. Visita varios
paises europeus, nos quais aprimora sua formacao artistica, de 1995 a 1998. Em seu trabalho,
de matriz conceitual, alude as praticas museogréficas para exercer uma critica irdnica a tradicdo
pictérica. Entre as exposicdes coletivas de que participa destacam-se 55° Saldo Paranaense, no
MAC/PR, Curitiba, 1998; 15t Daimler Benz Aktiengesellschaft AG Graphic Illustration & Painting
Competition (prémio aquisi¢ao), Paris e Berlim, 1998; XXV Salao de Arte Jovem Contemporanea
(prémio aquisicdo), Santos, 1998; e IV Prémio Philips de Arte para Jovens Talentos, no Masp,
1997. Vive e trabalha em Belo Horizonte.

Apoio

Angiopla’s - Clinica de Cirurgia Plastica e Vascular
Image Factory

Stretch Graphics

Classer Engenharia Ltda.
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Marcelo Coutinho
Campina Grande PB 1968

Arquivo do artista

Forma-se em artes plasticas pela UFPE, Recife, onde atualmente é professor de historia da arte.
Sua obra, de formulacdo conceitual, é feita de videoinstalacdes e performances tanto de viés
fenomenolégico quanto de critica social, incidindo sobre a interface entre individuo e socie-
dade, entre fragilidade cidada e violéncia do Estado. Realiza mostras individuais no Instituto de
Arte Contemporanea, Recife, 1997; e na Galeria Vicente do Rego Monteiro, Recife, 1998. Entre
as exposicoes coletivas de que participa destacam-se Ill e VI Saldo Municipal de Artes Plasticas
(prémio), Jodo Pessoa, 1988 e 1994; Ceara e Pernambuco — Dragdes e Ledes, no Centro Dragao
do Mar de Arte e Cultura, Fortaleza, 1998; XVI Saldo Nacional de Artes Plasticas (prémio), Rio de
Janeiro, 1998; e Arte Contemporanea [2000-1] Pernambuco, no MAM Aloisio Magalhaes, Recife,
1999. Vive e trabalha no Recife.

Aveclo Sala 1, 1998 Caleidoscopio, 1998
dois médulos contiguos arco de ferro, tule, ldmpada de 250 watts,
400 x 600 x 300 cm lentes de dculos e cabo de aco
Colecao do artista 300x 120 cm
Foto Arquivo do artista Colecéo do artista

Foto Fabio Noronha

Marcelo Scalzo
Curitiba PR 1970

Arquivo do artista

Forma-se em biologia pela PUC/Parana, Curitiba, em 1991. Atualmente faz curso de escultura
na Escola de Musica e Belas-Artes do Parana, Curitiba. Em sua obra, utiliza o conhecimento de
ciéncias bioldgicas em instalacdes e objetos. Feitos a partir de instrumentos usados na medicina
e elementos do inconsciente do espectador, esses objetos, de cardter surrealista, sugerem lem-
brancas de dor e ressaltam a beleza do a¢o e as ampliagdes curiosas das lentes. Realiza mostra
individual no Ibakatu Espaco de Arte, Curitiba, 1998. Entre as exposicoes coletivas de que par-
ticipa destacam-se 39° Saldo de Artes Plasticas para Novos (prémio aquisicdo), Lapa, 1998; e 55°
Saldo Paranaense (prémio aquisicao), Curitiba, 1998. Vive e trabalha em Curitiba.




Marcelo Silveira
Gravata PE 1962

Forma-se em educacao artistica pela UFPE, em 1990. Frequientou a Escola Massana de Artes,
em Barcelona. Em suas obras, esculturas e objetos de madeira, explora os limites da resisténcia
da matéria e as fronteiras entre os sentidos. Realiza mostras individuais na ltaugaleria, Belo
Horizonte, 1990; na Itaugaleria, Vitdria, 1993; na Galeria Vicente do Rego Monteiro, Recife, 1994;
e na Aria Galeria de Arte, Recife, 1998. Entre as exposicdes coletivas de que participa destacam-
se V Salao da Bahia, no MAM/BA (prémio), Salvador, 1998; Ceara e Pernambuco - Dragdes e
Ledes, no Centro Dragdo do Mar de Arte e Cultura, Fortaleza, 1998; XVI Saldo Nacional de Artes
Plasticas, Rio de Janeiro, 1998; e Arte Contemporanea [2000-1] Pernambuco, no MAM Aloisio
Magalhaes, Recife, 1999. Vive e trabalha no Recife.

Flavio Lamenha

Sem Titulo, 1998

madeira cajacatinga recortada
246 x25x9cm

Colecado Celma Albuquerque
Foto Flavio Lamenha

Sino, 1998

vidro e aco

32x30cme

Colegao Eduardo Brandao
Foto Douglas Garcia
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Marcius Galan
Indiandpolis (Estados Unidos) 1972

Forma-se em artes plasticas pela Faap, Sao Paulo, em 1997. Recebe orientacdo de Eduardo
Brandao, Dora Longo Bahia e Felipe Chaimovich na Escola de Artes 3° Andar, Sao Paulo. Em seus
trabalhos, ha uma clara ironia que nasce da fusao entre formas semelhantes a 6rgaos genitais
e utensilios de uso cotidiano. Realiza mostras individuais no Programa Abra de Exposicdes, Sdo
Paulo, 1997; na Escola de Artes 3° Andar, Sdo Paulo, e no Centro Cultural Sdo Paulo, 1998. Entre
as exposicoes coletivas de que participa destaca-se Sem Cura, na Faap, Sao Paulo, 1998. Vive e
trabalha em Sao Paulo.




Marcos Jorge
Curitiba PR 1964

Forma-se em jornalismo pela UFPR, em 1988. Estuda teoria do cinema, roteiro e direcdo de
atores, na Italia, em 1989. Nesse periodo, trabalha em estudios de cinema, participando de
diversas producdes. De volta ao Brasil, atua na publicidade, ministra cursos de cinema e video
e filma o curta-metragem Carta a Bertolucci; o video Reflections, vencedor do Xl Rio Cine
Festival, além de outras produg¢des premiadas internacionalmente. Realiza as videoinstalagdes A
Condicao Humana - 12 Parte, apresentada na Trienal de Milao, 1997; Paisagens (Prémio Estimulo
do IX Saldo Paulista de Arte Contemporanea, Sdo Paulo, 2000), 1998; e A Condi¢do Humana - 22
Parte — O Medo e Seu Contrario, 1999. Vive e trabalha no Brasil e na Itlia.

Claudia da Natividade

Ficha técnica

Criacao Marcos Jorge

Participacao Brigida Menegatti e

Evelyn Fiuza Sanches

Producéo Marcos Jorge e Paolo Pachini
Co-producdo Cromamix e Start

Direcao de producdo Aleksei Wrobel Abib
Musica Paolo Pachini

Fotografia André Faria e Marcos Jorge
Montagem Alessandro Amaducci e Riccardo Annoni
Cenografia Kiko Westphalen

Equipe médica Dra. Margareth Tomelin,
Dr. Mauricio Palmeira Checchia,

Dr. Juscenir Ferreira Marques,

Dr. Celso Carlos Losso e Dr. Afonso Lopes
Obras apresentadas Nazareth Pacheco
Duragéo do loop 27 min

A Condicdo Humana

(22 Parte — O Medo e Seu Contrario), 1999
videoinstalagdo

120x 180 cm o

Colecao do artista

Foto Marcos Amend

Sem Titulo, 1999

laminas de vidro e tecido colados em parede
150 x 450 cm

Colecdo do artista

Foto Eliane Tedesco

Fabio Del Re

Maria Helena Bernardes
Porto Alegre RS 1966

Formada em desenho e gravura pelo Instituto de Artes da UFRGS. Por meio da colagem de
tecidos e vidros diretamente sobre a superficie da parede, pratica interferéncias sutis que prob-
lematizam os limites entre a obra de arte e 0 espaco onde ela é inserida. A virtualidade é negada
e transparece uma celebracdo do minimo, do vazio e do siléncio. Realiza mostras individuais
no Museu Metropolitano de Arte, Curitiba, 1994; e na Galeria Iberé Camargo, Porto Alegre,
1998. Entre as exposi¢oes coletivas de que participa destacam-se VIl Mostra de Gravura Cidade
de Curitiba (prémio aquisicao), no Solar do Barao, Curitiba, 1988; Projeto Macunaima 94, nas
Galerias Funarte, Rio de Janeiro, 1994; Plano B, Porto Alegre, 1997; e Remetente, Porto Alegre,
1998. Vive e trabalha em Porto Alegre. Recebe bolsa/atelié-residéncia da Cité Internationale de
Arts, na Franga, pela participacao no programa Rumos Itau Cultural Artes Visuais 1999/2000.




Maria Ivone dos Santos
Vacaria RS 1958

Forma-se pela Escola de Artes Decorativas de Estrasburgo, Franca, em 1991. Mestre em artes
aplicadas, conclui curso de artes plasticas pela Universidade de Paris I, Panthéon-Sorbonne,
Franca, em 1994. Sua obra transita entre no¢des de lugar, corpo, gesto e meméria. Utilizando
fotografia, objetos, design e instalacdes, configura imagens que reportam a um universo intimo
constituido por lembrancas de experiéncias espaciais. Realiza as mostras individuais llimites
- Cercanias y Confines, na Galeria Alianca Francesa, Montevidéu, 1997; e Mimicas Rupestres/
Paisagens - Situacdes Gréficas, na Galeria da Universidade de Caxias do Sul, Caxias do Sul, 1997.
Entre as exposicdes coletivas de que participa destacam-se L’Inverseur, Franca, 1993 e 1994;
e Brasil Reflexdo 97 - A Crise Contemporanea da Gravura, no Museu Metropolitano de Arte,
Curitiba, 1997. Vive e trabalha em Porto Alegre.

Hélio Fervenza

Cabine de Projecédo, 1998

constru¢do em MDF, lampada fluorescente,
dois projetores de slide

220x 180 x 180 cm

Colecao do artista

Foto Rafaela Azevedo

Noturno 2

(Série Sincronicidades), 1998
fotografia p&b

60 x 70 cm

Colecdo do artista

Mariano Klautau Filho
Belém PA 1964

Mestre em semidtica pela PUC/SP. Membro do grupo Caixa de Pandora — Nucleo de Imagens,
com os artistas plasticos Flavya Mutran, Claudia Ledo e Orlando Maneschy, desenvolve trabalho
de registro do patrimonio histérico de Belém e realiza investigagdes semidticas. Realiza a mostra
individual Sincronicidades, no MIS, Sdo Paulo, 1998; e na Galeria Fidanza, Belém, 1998. Entre as
exposicoes coletivas de que participa destacam-se Caixa de Pandora, em Curitiba, Ouro Preto,
Brasilia e Belém, 1996; e Espacos Urbanos, na Funarte, Rio de Janeiro, 1996. Vive e trabalha em
Belém.




Michel Groisman
Rio de Janeiro RJ 1972

Forma-se em educagao artistica com habilitacdo em musica pela Universidade do Rio de
Janeiro, em 1996. Faz cursos de arte com Guida Bueno e Luiz Ernesto, na Escola de Artes Visuais
do Parque Lage, Rio de Janeiro, entre 1986 e 1992, e com Luiz Pizarro, no MAM/RJ, entre 1986
e 1987. Suas performances tém por base o préprio corpo, que, combinado a aparelhos, recria
fluxos analogos aqueles do desejo e da transmissao de energias vitais. Destacam-se Cabecanus,
Somamao, Degustador e Libélula, no Teatro Sérgio Porto, Rio de Janeiro, 1996; e Trilho, com a
M. Groisman Cia. de Danca, no Studio Casa de Pedra, Rio de Janeiro, 1998. Publica o liga-pontos
erético na revista CEP 20.000, em 1998. Realiza as mostras individuais Ovo Ambiente, Ziper
Oculos e Chaveiro Molar, na Loja Matias Marcier, Rio de Janeiro, 1998. Entre as exposicoes cole-
tivas de que participa destaca-se Panorama da Arte Brasileira, no MAM/SP, 1999. Vive e trabalha
no Rio de Janeiro.

Arquivo do artista

Arquivo do artista

Milton Marques
Brasilia DF 1971

Formado em educacao artistica pela UnB, Brasilia. Integra o grupo de pesquisa em performance
e videoarte Corpos Informaticos a partir de 1995. Entre as exposicdes coletivas de que par-
ticipa destacam-se IV e V Saldo da Bahia, no MAM/BA, Salvador, 1997 e 1998; V e VI Salao Victor
Meirelles, Florianépolis, 1997 e 1998; e Incubadora, Brasilia, 1998. Vive e trabalha em Brasilia.

Para Abrigos Nucleares, 1998
videoinstalacao

250 x50 x50 cm

Colecdo do artista

Foto Arquivo do artista

Transferéncia, 1999
obra espago-temporal
Colecao do artista
Foto Henrique Pereira




Mima Lunardi
Porto Alegre RS 1954

Forma-se em filosofia pela PUC/RS, Porto Alegre, em 1976, e em direcao teatral pela UFRGS,
Porto Alegre, em 1989. Em sua obra, o processo é exaltado a medida que, apds cada arranjo, o
material é novamente desorganizado para ser utilizado em outra situacao. Toda visibilidade é
transitoria. O que resulta é a afirmacdo de uma atitude que sé se tornard visivel durante o per-
curso. Participa da exposicao coletiva Arte Construtora, Porto Alegre, 1996. Vive e trabalha em
Porto Alegre.

Arquivo do artista

Armario, 1995

madeira, borracha, barbante, band-aid, tecido,
cesta de metal, pao e livro

210 x 240 x 800 cm

Colecao do artista

Foto Arquivo do artista

Ame Um ao Outro, 1999
impressao inkjet sobre canvas
83 x88cm

Colecao particular

Foto Frédéric Berthélémé

Monica Schoenacker
Sao Paulo SP 1967

Forma-se em arquitetura pela FAU/USP, em 1992. Atualmente, faz mestrado no Royal College
of Art, Londres. Seus estofados aludem, pelo formato, pela maciez do tecido e pelos préprios
titulos, a situacdes erdticas veladas, que nos remetem ao corpo. Recebe o Prémio Icatu de Arte,
em 1997, sendo contemplada com bolsa de estudo de seis meses na Cité Internationale des
Arts, Paris. Entre as exposi¢cdes coletivas de que participa destacam-se No Existen los Limites,
no Hospital Humberto |, Sdo Paulo, 1996; A Fotografia Pensante, no Rochester Institute of
Technology, Nova York, e no Senac, Sao Paulo, 1996; e Memoire de Ville, na Galeria RE, Paris, 1998.
Vive e trabalha em Londres.




Natalia Coutinho
Belém PA 1971

Miguel Chibaoma

Formada em educacao artistica pela Unama, Belém. Suas instalagdes combinam meios con-
vencionais como a pintura com materiais cotidianos - madeiras velhas, objetos, dgua suja
—-que se tornam inusitados quando inseridos nas praticas artisticas tradicionais. Sdo obras que
pretendem evocar o imaginario universal, em que estdo agrupados, conforme a artista, "o bem
e o mal, o erético, a materialidade e o etéreo". Essa evocacao ao universal, entretanto, é feita
por meio de simbolos locais e do repertério visual singular que constitui parte da cultura da
regido amazobnica. Realiza mostra individual na Livraria Ponto e Virgula, Belém, 1990. Entre as
exposicoes coletivas de que participa destacam-se Saldo Arte Para (prémio aquisicao), Belém,
1994, 1995, 1998; e Encuentro de Mini Expressién, na Galeria D.E.X.A., Universidade do Panamg,
1997.Vive e trabalha em Belém.

Sem Titulo (detalhe), 1999 Sem Titulo (detalhe), 1999
palafitas instalacdo
330 x 400 x 400 cm 4x18x420 cm
Colecao do artista Colecédo do artista
Foto Caco Reisewitz Foto Ricardo Schmitt

Arquivo do artista

Nathalie Nery
Rio de Janeiro RJ 1965

Freqlienta oficinas de artes plasticas, ministradas por Anna Maria Maiolino, Manoel Fernandes,
Gianguido Bonfanti, Jodo Carlos Goldberg e Nelson Leirner, na Escola de Artes Visuais do Parque
Lage, Rio de Janeiro, de 1994 a 1997. Entre as exposicoes coletivas de que participa destacam-se
Projeto Abra/Coca-Cola, no Centro Cultural Sdo Paulo, Sao Paulo, 1998; Universidarte (prémio),
na Universidade Estacio de S4, Rio de Janeiro, 1998; e Hierarquia?, no Paco Imperial, Rio de
Janeiro, 1999. Vive e trabalha no Rio de Janeiro.

Apoio
Hércules




Nazareno
Sé&o Paulo SP 1967

Forma-se em artes plasticas pela UnB em 1998. Trabalha com instalacées e objetos. Realiza
mostras individuais na Galeria Itad Cultural, Brasilia, 1997; e no Torredo, Porto Alegre, 1998.
Entre as exposicdes coletivas de que participa destacam-se Hibridos, na Galeria Parangolé do
Espaco Cultural 508 Sul, Brasilia, 1997; 29° Salao de Arte Contemporanea de Piracicaba (prémio
aquisicao), Piracicaba, 1997; e Panorama das Artes Visuais no Distrito Federal, Brasilia, 1998. Vive
e trabalha em Brasilia.

Arquivo do artista

Estes Te Fardo Justica (detalhe), 1998/1999
instalacdo - prata fundida, acrilico e fotografia
drea6m

Colecao do artista

Foto Marcelo Feijo

A Coisa em Si, 1997

performance c/videoinstalagao e dudio
210 x 500 x 300 cm

Colecdo do artista

Foto Paulo Meira

Paulo Meira

Oriana Duarte
Campina Grande PB 1966

Formada em design industrial pela UFPE. Em suas instalacbes e performances, inscreve, no
préprio corpo e nos espacos expositivos, uma cartografia do mundo em transito no qual vive.
Realiza mostras individuais na Galeria Renato Carneiro Campos, Recife, 1995; e no Instituto de
Arte Contemporanea, Recife, 1997. Entre as exposicoes coletivas de que participa destacam-se
Ceard e Pernambuco - Dragdes e Ledes, no Centro Dragao do Mar de Arte e Cultura, Fortaleza,
1998; XVI Saldo Nacional de Artes Plasticas, Rio de Janeiro, 1998; e Arte Contemporanea [2000-1]
Pernambuco, no MAM Aloisio Magalhaes, Recife, 1999. Vive e trabalha no Recife.




Orlando Maneschy
Belém PA 1968

Formado em jornalismo e publicidade. E um dos fundadores do grupo de fotégrafos Caixa de
Pandora - Nucleo de Imagens, com Flavya Mutran, Claudia Ledo e Mariano Klautau Filho, e
coordenador da Agéncia Modelo de Publicidade. Atua como fotdgrafo e videomaker. Recebe
o Prémio Marc Ferrez, da Funarte, em 1997. Realiza a mostra individual Faustine ou A Cidade
e os Olhos, na Galeria da Unama, Belém, 1996. Entre as exposi¢cdes coletivas de que participa
destaca-se |l Saldo de Fotografias do CCBEU (prémio aquisicao), Belém, 1997. Vive e trabalha em
Sdo Paulo.

Apoio
Fink Sao Paulo
Marton & Marton Producdes

Walda Marques

Sem Titulo, 1998 Cursos (detalhe), 1998
fotografia videoescultura, imagens VHS, duragcao 8 min
105 x 156 cm Colecdo do artista
Colecao particular Foto Marcelo Feijo

Oziel Araujo
Imperatriz MA 1971

Arquivo do artista

E aluno de artes plasticas da UnB, Brasilia. Sua producdo inclui video, desenho, objetos e
esculturas. Realiza mostra individual no Projeto Prima Obra, na Funarte, Brasilia, 1998. Entre as
exposicdes coletivas de que participa destaca-se Cem Recuerdos para Garcia Lorca, no Espaco
508 Sul, Brasilia, 1998. Vive e trabalha em Brasilia.




Paula Perissinotto
S&o Paulo SP 1963

Formada em artes plasticas pela Faap, Sao Paulo. Atualmente faz mestrado em poéticas visuais
na ECA/USP, desenvolvendo pesquisa no campo da arte cinética. Entre as exposicdes coletivas
de que participa destacam-se a realizada na Pinacoteca do Estado de Sao Paulo, Sdo Paulo, 1994;
Vitral Virtual, na Capela do Morumbi, Sdo Paulo, 1995; e Temporada de Projetos do Paco das
Artes, Sao Paulo, 1997. Vive e trabalha em Sao Paulo.

Arquivo do artista

Sua-Dor/Suga-Dor (detalhe), 1997
instalacdo

300 x 200 x 200 cm

Colecao do artista

Foto Pedro Ribeiro

Sem Titulo, 1997
fotografia

100 x 100 cm
Colecdo do artista

Arquivo do artista

Paulo D’Alessandro
Séao Paulo SP 1961

Cursa fotografia criativa na Escuela de Altos Estudios de la Imagen y el Disefio, Barcelona, entre
1991 e 1993. Recebe o primeiro prémio na X Mostra de Fotografia Jovem, na Generalitat de
Catalunya, Espanha, 1993. Em 1998 sua pesquisa fotogréfica, desenvolvida em dois anos, foi
selecionada para a Temporada de Projetos do Pago das Artes, Sao Paulo, e para o Programa de
Exposi¢des do Centro Cultural Sdo Paulo. Vive e trabalha em Sao Paulo.
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Paulo Meira
Arcoverde PE 1966

Formado em design industrial e programacao visual pela UFPE. Em suas instalagdes aproxima
objetos usualmente separados, altera suas dimensoées, atribuindo-lhes novos sentidos e sig-
nificados. Realiza mostras individuais no Museu do Estado de Pernambuco, Recife, 1993; na
Galeria Vicente do Rego Monteiro, Recife, 1995; e no Instituto de Arte Contemporanea, Recife,
1997. Entre as exposicoes coletivas de que participa destacam-se Brasil — Reflexdo 97, no Museu
Metropolitano de Arte, Curitiba, 1997; Ceara e Pernambuco - Dragbes e Lebes, no Centro
Dragdo do Mar de Arte e Cultura, Fortaleza, 1998; e Arte Contemporanea [2000-1] Pernambuco,
no MAM Aloisio Magalhaes, Recife, 1999. Vive e trabalha no Recife.

Rodolfo Athaide

Sem Titulo, 1998 Sem Titulo, 1999
sobretudo de 1a, chumbo fundido, borracha, madeira
aluminio e madeira 186x13x7cm
dimensdes variaveis Colecdo do artista
Colecao do artista Foto Arquivo do artista

Foto Carlos Terrana

Arquivo do artista

Paulo Pereira
Salvador BA 1962

Formado em belas-artes pela UFBA, Salvador. Suas obras de madeira sugerem objetos cotidi-
anos, embora ndo os representem em seus tragos tipicos e evidentes. A ambiguidade dessas
"quase esculturas" (elas necessitam, em sua grande maioria, do apoio da parede) é produzida
pelo confronto do interesse contemporaneo pelo simbdlico e pela expressdo desse interesse
por meio de uma poética da forma e da construcao, embebida do repertério formal modernista.
Dai resulta uma obra que traz para a contemporaneidade o legado plastico da modernidade.
Realiza mostra individual no MAM/BA, Salvador, 1996. Entre as exposicdes coletivas de que
participa destacam-se Atualmente Bahia, no MAM/RJ, no MAC/Olinda e no Nucleo de Arte
Contemporanea, Joao Pessoa, 1996; lll e V Salao da Bahia (prémio), no MAM/BA, Salvador, 1996
e 1998; Panorama da Arte Brasileira (prémio), no MAM/SP, 1997; Pintura Contemporanea Baiana,
na Galeria Arvore, Porto, 1998; e O Olhar Brasileiro, no Haus der Kulturen der Welt, Berlim, no
Ludwig Forum, Aachen, e no Kunst Museum, Heidenheim, 1998. Vive e trabalha em Salvador.



Paulo Veiga Jordao
Goias Velho GO 1963

Forma-se em artes plasticas pela UFG, Goiania, em 1991. Faz mestrado em arte publicitaria e
producéo simbolica na Faculdade de Artes Visuais/UFG-ECA/USP. E professor do atelié de escul-
tura da Faculdade de Artes Visuais/UFG. A producéo do artista combina questdes conceituais e
estéticas, adquiridas ao longo de sua formacdo intelectual e artistica, com as reminiscéncias de
sua infancia. Materiais como esterco, cupinzeiro, além de outros, esteticamente nobres, como
a pedra-sabao, escolhidos como metafora da infancia interiorana de Jordao, sdo trabalhados a
partir da universalidade de textos classicos da cultura ocidental, ou mesmo, segundo o artista,
a partir de "palavras pincadas de manuais de anatomia, ou de listas telefénicas, manuscritas
camufladamente nas obras". Os titulos desses trabalhos nos indicam que seu sentido deve ser
buscado nas poéticas do conceito e da memdéria, campo em expansao na arte contemporanea.
Realiza as mostras Processo 4, no MAC/Goiania; na Sala Miguel Bakun, Curitiba; e na Galeria
Metropolitana, Recife, 1992; Ato-All, na Faculdade de Artes Visuais/UFG, Goiania, 1995; Joao
Loureiro e Paulo Veiga Jordao, na Galeria Itau Cultural, Pendpolis, 1997; e | Mostra de Arte
Contemporanea Goiania-Cali, no Instituto Departamental de Bellas Artes, Santiago de Cali,
Coldémbia, 1998. Vive e trabalha em Goiania.

Rogério Flori

Sem Nome lll, 1998
cibacrome e aluminio
60x39,5x5cm
Colecdo do artista
Foto Arquivo do artista

Orelha, 1999

esterco, arame, argila crua, PVA e texto
[Oraculo, Manual y Arte de Ingénio - B. Gracian]
60 x 80 x40 cm

Colecao do artista

Foto Christiane Frauzino

Arquivo do artista

Rafael Assef
Séao Paulo SP 1970

Forma-se em artes plasticas pela Faap, Sdo Paulo, em 1997. Faz cursos de fotografia e desenho
com Eduardo Castanho, Eduardo Brandéo e Felipe Chaimovich, entre 1992 e 1997. Em 1994,
recebe o | Prémio Estimulo de Fotografia, concedido pela Secretaria de Estado da Cultura de Sao
Paulo. Entre as exposi¢cdes coletivas de que participa destacam-se 242 Anual de Arte, na Faap,
Sao Paulo, 1992; Identidade, Nao Identidade, no MAM/SP e MAM/RJ, 1997; e Doagbes Recentes,
no MAM/SP, 1998. Vive e trabalha em Sao Paulo.




Raquel Stolf
Indaial SC 1975

Cursa artes plasticas na Universidade do Estado de Santa Catarina, em Florianépolis, desde
1994. Desenvolve seu trabalho em séries autdnomas de obras que reivindicam conceitos dis-
tintos. Na série Esquecimentos, aborda esse conceito em subdivisdes como lapsos, siléncios
e desfalecimentos. Textos e imagens sdo usados como sinalizacdes de um espaco poético de
afirmacgdes constantes de auséncias. Entre as exposicoes coletivas de que participa destacam-se
IX Saldo Estadual Universitario de Artes Plasticas, na UFSC, Florianépolis, 1998; e Anotacodes, na
Casa Acoriana, Florianépolis, 1998. Vive e trabalha em Florianépolis.

Helder Martinovsky

Sem Titulo, 2000
fotografia pin hole - cdmera escura (31 fotografias) fotografia

Esquecimentos (detalhe), 1998/1999

82x242cm
Colecdo do artista

9x700x1,5cm
Colecao do artista
Foto Helder Martinovsky

Regina de Paula
Rio de Janeiro RJ 1957

Arquivo do artista

Forma-se em desenho industrial pela Esdi, Rio de Janeiro, em 1981. Faz mestrado em artes pela
Columbia University, Nova York, em 1991. Desenvolve pesquisa em 3D por meio de instalagdes.
Realiza mostras individuais no Projeto Macunaima 93, nas Galerias Funarte, Rio de Janeiro, 1993;
e no Centro Cultural Sdo Paulo, 1995. Entre as exposicdes coletivas de que participa destaca-se
XVI Saldo Nacional de Artes Plasticas, no MAM/RJ, 1998. Recebe o Prémio Brasilia de Artes Visuais
em 1998. Vive e trabalha no Rio de Janeiro.




Renata Pinheiro
Recife PE 1970

Forma-se em artes plasticas pela UFPE, Recife, em 1993. Faz especializacdo em escultura e insta-
lacdo na John Moores University, Liverpool, entre 1995 e 1996. Realiza mostra individual no
Instituto de Arte Contemporanea, Recife, 1997. Entre as exposicdes coletivas de que participa
destacam-se Projeto Ménadas, na Antiga Fabrica Tacaruna, Recife, 1997; Brasil — Reflexao 97, no
MAC/PR, Curitiba, 1997; e Ceard e Pernambuco - Dragdes e Ledes, no Centro Dragao do Mar de
Arte e Cultura, Fortaleza, 1998. Vive e trabalha no Recife.

Arquivo do artista

Colchéo Ill, 1997

madeira, ferro, espuma e tecido
190 x 140 x 150 cm

Colecao do artista

Foto Fred Jordao

Tripode, 1998

mista

110x47cm g
Colecao Maria Pereira
Foto Marcelo Arruda

Ricardo Costa
Séao Paulo SP 1969

Jair Longa Cervantes

Participa de cursos e oficinas de artes plasticas ministrados por José Roberto Aguilar, Celso
Favaretto e Dora Longo Bahia, entre 1990 e 1999. Suas obras relacionam partes do corpo
humano ao universo mitolégico da Grécia antiga. Realiza mostra individual na Escola de Artes
30 Andar, Sdo Paulo, 1998. Entre as exposi¢des coletivas de que participa destacam-se Projeto
Outdoor, na Galeria Luisa Strina, Sdo Paulo, 1997; e Ponto Cego, no MAM/SP, Sao Paulo, 1998.
Vive e trabalha em Sao Paulo.




Ricardo Ventura
Rio de Janeiro RJ 1962

Vicente de Mello

Formado pela Escola de Artes Visuais do Parque Lage, Rio de Janeiro. Suas esculturas de madei-
ra, embora ndo configurem imagens reconheciveis, sugerem formas corpéreas, hibridas e sen-
suais, de concretude tatil. Algumas de suas obras pertencem aos acervos da Colecao Gilberto
Chateaubriand-MAM/RJ e do MAM/BA. Realiza mostras individuais no Museu da Republica, Rio
de Janeiro, 1993; e no Espaco Cultural Sérgio Porto, Rio de Janeiro, 1994. Entre as exposi¢des
coletivas de que participa destaca-se O Artista Pesquisador, no MAC/Niterdi, 1998. Vive e trab-
alha no Rio de Janeiro.

Sem Titulo, 1997 Sem Titulo, 1998
ferro infogravura
120 x 20 cm (cada pega) 70x 100 cm
Colecao do artista Colecdo do artista
Foto Vicente de Mello Foto Arquivo do artista

Roberto Banhos
Linhares ES 1974

Arquivo do artista

Formado em educacdo artistica pela Ufes, Vitdria. Participa de oficinas no Festival de Verao,
em Nova Almeida, no Espirito Santo, com Joyce Brandao e lvanilde Brunow, em 1990; Ricardo
Basbaum, em 1993; Ronaldo Macedo, em 1994; Nelson Leirner, em 1995; e Carlos Fajardo, em
1997. Trabalha com vérios meios expressivos, como a pintura, o desenho, a escultura e as artes
graficas. Sua obra, centrada mais nas imagens técnicas do que em uma pesquisa estritamente
formal, nutre-se do entrecruzamento de seu imagindrio pessoal com o imaginario coletivo
(social) e histérico (memdria). O artista explora a justaposicdo de imagens e procura capturar
instantaneamente situagdes reais para torna-las icénico-imaginarias. Nesse sentido, a proposta
de pesquisar as relacdes entre pintura e infografia é decorréncia de sua trajetoria criativa. Realiza
mostras individuais no Yazigi, Vitoria, 1993, e Colatina, 1994; e no Espacio Tres, Malaga, 1998.
Entre as exposicdes coletivas de que participa destacam-se Arte Dzarm Capricho, no MAM/SP,
1994; e as do Prémio Philips de Arte, no Masp, 1996, e na Galeria de Arte e Pesquisa da Ufes,
1997. Vive e trabalha em Vitoria.




Rodrigo Paglieri
Santiago (Chile) 1969

Elvio Gasparotto

Formado em ciéncias da computacdo e em artes plasticas pela UnB, onde atualmente desen-
volve projeto de iniciacdo cientifica. Realiza sua primeira individual no Espaco Cultural 508 Sul,
Brasilia, 1998. Com videoinstalagdes tem participado de exposi¢cdes coletivas, como Ill Bienal de
Video e Arte Eletronica, Santiago, 1997. Vive e trabalha em Brasilia.

Fernando Lemos

Rosalice Silva
Rio Grande RS 1958

Forma-se em engenharia civil, em 1981, e em educacao artistica, em 1999, pela Fundacao
Universidade do Rio Grande. Utiliza o proprio corpo para, através de imagens de video digitali-
zadas, recompo6-lo de diferentes maneiras. Primeiramente apresenta um fracionamento em que
cada parte funciona como um gatilho erético. Depois cria efeitos como a deformacao, com a
intencao de chegar a monstruosidade da imagem. Seguindo essa pesquisa de reflexos, acusa
uma sexualidade polarizada e simétrica, proporcionando alvos quase pornograficos. Entre as
exposicdes coletivas de que participa destaca-se | Muestra Internacional de Poesia Visual y Mail
Art, Madri, e Alcald de Henares, Espanha, 1997. Vive e trabalha em Rio Grande.

Fluxu, 1998 Sem Titulo (Série Nem Uma Coisa Nem Outra — Paisagens
videoinstalagdo Corporeas), 1998/1999
3m?2 (area) fotografia trabalhada em computador

20x54x5cm
Colecdo do artista
Foto Nelson Romanelli Jr.

Colecao do artista
Foto Malu Fragoso



Rosana Paste
Vitéria ES 1967

Forma-se em artes plasticas pela Ufes em 1992. Participa de cursos com Rodrigo Naves, Lygia
Canongia, Ricardo Basbaum, José Resende, no Festival de Verdo, em Nova Almeida, Espirito
Santo, de 1990 a 1998. E professora do curso de artes plasticas da Ufes. Em suas obras, desen-
volve pesquisa em linguagem escultdrica tendo como base o ferro. Realiza mostras individuais
no Espaco Cultural Yazigi, Vitoria, 1995; e na Galeria Homero Massena, Vitéria, 1998. Entre as
exposicodes coletivas de que participa destaca-se Pintura e Nao Pintura, no Espaco Cultural da
Faesa, Vitdria, 1998. Vive e trabalha em Vitdria.

Samuel Vieira

Arco, 1998 Criancas Brincando, 1997
aluminio torneado fotografia p&b
325x400 cm 40 x 30 cm
Colecao do artista Colecdo do artista
Foto Ricardo Schmitt

Sérgio Figueiredo Junior
Manaus AM 1973

Formado em engenharia civil pela Universidade do Amazonas. Artista autodidata, participa da
Oficina de Fotografia de Rua, promovida pelo Sesc, Manaus, em 1997. Trabalha com programa-
¢ao visual desde 1992. Atualmente participa do projeto de documentacéo fotografica Manaus
Luzes Finisseculares. Realiza a mostra individual Certa Margem, no Centro Cultural Paldcio Rio
Negro, Manaus, 1998. Entre as exposi¢des coletivas de que participa destacam-se | Saldo Plastica
Amazonia, no Centro Cultural Paldcio Rio Negro, Manaus, 1998; e Impressées Urbanas, no Centro
Cultural Palacio Rio Negro, Manaus, 1999. Vive e trabalha em Manaus.




Tiago Rivaldo
Porto Alegre RS 1976

Forma-se em publicidade e propaganda pela PUC/RS em 1996. Atualmente cursa artes plasticas
no Instituto de Artes da UFRGS. Utilizando diversos pin holes, maquinas fotograficas feitas com
latas para sensibilizar diretamente o papel fotografico, busca flexibilizar e discutir os limites da
linguagem. Em seus habituais deslocamentos de 6nibus por Porto Alegre, fixa diversas latas que
ficam abertas durante o percurso. A estabilidade, a fixacdo e o tempo de exposicdo do negativo
sdo elementos fundamentais na construcdo da imagem. Entre as exposicdes coletivas de que
participa destacam-se Xlll Saldo de Artes Plasticas da Camara de Porto Alegre, Porto Alegre,
1998; e Clube da Lata - Pin Holes, no Instituto Goethe, Porto Alegre, 1998. Vive e trabalha em
Porto Alegre.

Arquivo do artista

Val
Santo Antonio dos Lopes MA 1974

Forma-se em sociologia em 1998 pela UFMA, Sao Luis, onde atualmente leciona. Estuda foto-
grafia com Murilo Santos no curso de educacao artistica da UFMA em 1997. Nesse ano, participa
de oficina com o fotografo Edgar Rocha, voltando-se a pesquisa dos aspectos plésticos da con-
strucdo da imagem. Realiza os ensaios Vitrines, 1997; Viagem de Trem Sao Luis-Paraopeba, 1998;
e Presidio Feminino de Pedrinha, 1999. Vive e trabalha em S&o Luis.

SubindnibuS - Cena 2, Tomada 16, 1998 Na janela, 1998
fotografia pin hole - cdmera escura fotografia
100 x 240 cm 39,6 x57,8cm

Colecao do artista Colecdo do artista



Valérie Dantas Mota
Sé&o Paulo SP 1977

Em 1997, inicia pesquisa de materiais, produzindo objetos de algodao. Forma-se em artes
pldsticas pela Faculdade Santa Marcelina, Sdo Paulo, em 1998, e conclui licenciatura em 1999.
Entre as exposi¢des coletivas de que participa destacam-se United Artists IV — Primeira, na Casa
das Rosas, Sao Paulo, 1998; Sete, na Faculdade Santa Marcelina, Sdo Paulo, 1998; e Territorio
Expandido, no Sesc Pompéia, Sdo Paulo, 1999. Vive e trabalha em Sao Paulo.

Arquivo do artista

Sem Titulo, 1998 Sem Titulo (detalhe), 1999
couro fita adesiva sobre parede
73x40x10cm 150 x 400 cm
Colecao do artista Colecdo do artista
Foto Shendel Shichvarger Foto Nino Andrés

Marcelo Feijo

Vicente Martinez
Cartagena (Colémbia) 1956

Formado em artes plasticas pela UnB. Faz pds-graduacao no Art Institute of Chicago e no Pratt
Institute, em Nova York, obtendo o grau de master in fine arts. Realiza mostra individual no Pratt
Institute, Nova York, 1989; e Faculdade de Ver, na Galeria Itau Cultural, Brasilia, 1997. Entre as
exposicodes coletivas de que participa destacam-se as realizadas na Schaffler Gallery, Nova York,
1994; e na Funarte, Brasilia, 1995. Vive e trabalha em Sao Paulo.




Vilma Sonaglio
Bento Gongalves RS 1964

Mestre em artes visuais pela UFRGS. A fotografia, em sua obra, é utilizada como fixacao de
formas transitérias ou informais. Seu olhar vai ao encontro de reflexées de luz sobre superficies
e estas ecoam na fotografia mantendo a impressao de que dependem também do olhar do
observador para que nao desaparecam num instante proximo. Realiza as mostras individuais
Fotografia e Artes Plasticas, na Faculdade de Belas-Artes, Novo Hamburgo, 1997; Impressdes
de Transitos, na Casa de Cultura Mario Quintana, Porto Alegre, 1998; e Transeuntes, na
Galeria do Banrisul, Porto Alegre, 1998. Entre as exposicdes coletivas de que participa
destaca-se Poéticas Visuais: Mestres 97, no Instituto de Artes da UFRGS, Porto Alegre, 1997.
Recebe Prémio Brasilia de Artes Visuais, no MAB/DF, Brasilia, em 1998. Vive e trabalha em
Porto Alegre.

Arquivo do artista

Catexia Il, 1998
instalacdo

210x 280 x 350 cm
Colecdo do artista
Foto Arquivo do artista

Série Impressdes de Transitos — 3° Grupo, 1997
fotografia p&b

area3m

Colecao do artista

Arquivo do artista

Walter Menon
Curitiba PR 1966

Formado em artes plasticas pela UnB, onde atualmente faz mestrado em comunicacao social.
Realiza as mostras individuais A Pintura do Conceito, no Espaco 508 Sul, Brasilia, 1995; e Catexia,
na Galeria Athos Bulcdo, Brasilia, 1997. Entre as exposi¢des coletivas de que participa destacam-
se Paisagem e Retrato, no Espaco 508 Sul, Brasilia, 1994; Trés Geracdes de Arte em Brasilia, no
MAB/DF, Brasilia, 1995; Panorama das Artes Visuais no Distrito Federal e Saldo de Artes Plasticas
de Brasilia, na Galeria Athos Bulcao, Brasilia, 1998. Recebe o Prémio Brasilia de Artes Visuais, em
1998. Vive e trabalha em Brasilia.







[tall Cultural Sdo Paulo

Itatl Cultural Belo Horizonte

« Exposicao Geral - Primeira Edicdo

Investigacdes: Rumos Itau Cultural Artes Visuais 1

Adriana Varella; Adriana Maciel; André Severo; Caio Reisewitz; Carlos Pires; Christine Liu;

Daniel Whitaker; David Cury; Débora Bolsoni; Edney Antunes; Edouard Fraipont; Edson Barrus;
Enrica Bernardelli; Fabio Carvalho; Franz Manata; Frederico Dalton; Giancarlo Lorenci;

Gilberto Mariotti; Gustavo Lourencéo; Helene Sacco; luri Sarmento; Jarbas Lopes; Juliana Morgado;
Karina Marques; Katia Prates; Laura Belém; Leila Danziger; Lolé Paiva; Lucia Fetal; Luiz Flavio Silva;
Marcelo Coutinho; Milton Marques; Mima Lunardi; Oriana Duarte; Orlando Maneschy;

Paula Perissinotto; Paulo D’Alessandro; Rafael Assef; Renata Pinheiro; Sérgio Figueiredo Jr.;

Val; Valérie Dantas Mota; Vicente Martinez; Walter Menon

Exposicdo Geral - Segunda Edicao

Investigacdes: Rumos Itau Cultural Artes Visuais 2

Denilson Rugsvann; Eduardo Costa; Enauro; Evermondo Guimarées; Francisco Zanazanan;

Franzoi, Carlos Alberto; Giovanna Pessoa; Hélio Fervenza; Herbert Rolim; Ismael Portela; Jorge Ferro;
José Patricio; Julio César Lopes; Luciana Crepaldi; Marcelo Scalzo; Marcelo Silveira; Marcius Galan;
Marcos Jorge; Maria Helena Bernardes; Maria Ivone dos Santos; Mariano Klautau Filho;

Michel Groisman; Monica Schoenacker; Natalia Coutinho; Nathalie Nery; Nazareno; Oziel Araujo;
Paulo Meira; Paulo Pereira; Paulo Veiga Jordao; Raquel Stolf; Regina de Paula; Ricardo Costa;
Ricardo Ventura; Roberto Banhos; Rodrigo Paglieri; Rosalice Silva; Rosana Paste; Tiago Rivaldo;

Vilma Sonaglio

- Pintura: Repertérios Alternativos
Adriana Maciel; David Cury; Gilberto Mariotti; luri Sarmento; Luiz Flavio Silva

« Em Torno do Corpo
Marcius Galan; Michel Groisman; Monica Schoenacker; Ricardo Costa; Ricardo Ventura

« Contra-Imagem
Denilson Rugsvann; Frederico Dalton; Luciana Crepaldi; Rafael Assef; Rosalice Silva

« O Plano Ampliado

Giancarlo Lorenci; Jarbas Lopes; José Patricio; Karina Marques; Vicente Martinez

» Tempo, Corpo, Corpo, Meio
Edouard Fraipont; Helene Sacco; Kétia Prates; Maria lvone dos Santos; Rodrigo Paglieri

- Desconcertos da Forma
Julio César Lopes; Marcelo Scalzo; Marcelo Silveira; Paulo Meira; Renata Pinheiro

« Fotografia: O Espelho Infiel

Enrica Bernardelli; Marcos Jorge; Paulo D’Alessandro; Raquel Stolf; Regina de Paula

- As Bordas do Vazio
Enauro; Evermondo Guimaraes; Franzoi, Carlos Alberto; Hélio Fervenza; Walter Menon

[tad Cultural Campinas

+ Contra-Imagem
Denilson Rugsvann; Frederico Dalton; Luciana Crepaldi; Rafael Assef; Rosalice Silva

« Olhar Além

Adriana Varella; Fabio Carvalho; Mariano Klautau Filho; Tiago Rivaldo; Val

« Tempo, Corpo, Corpo, Meio
Edouard Fraipont; Helene Sacco; Kétia Prates; Maria lvone dos Santos; Rodrigo Paglieri

« Fotografia: O Espelho Infiel

Enrica Bernardelli; Marcos Jorge; Paulo D’Alessandro; Raquel Stolf; Regina de Paula

« O Olhar em Movimento
Caio Reisewitz; Christine Liu; Gustavo Lourengédo; Orlando Maneschy; Sérgio Figueiredo Junior;

Vilma Sonaglio



Galeria Itau Cultural Brasilia

Centro Dragao do Mar de Arte e Cultura - Fortaleza CE
Museu de Arte Contemporanea do Ceara

- Pintura: Repertorios Alternativos
Adriana Maciel; David Cury; Gilberto Mariotti; luri Sarmento; Luiz Flavio Silva

« Em Torno do Corpo
Marcius Galan; Michel Groisman; Monica Schoenacker; Ricardo Costa; Ricardo Ventura

« O Plano Ampliado

Giancarlo Lorenci; Jarbas Lopes; José Patricio; Karina Marques; Vicente Martinez

« Tempo, Corpo, Corpo, Meio
Edouard Fraipont; Helene Sacco; Kétia Prates; Maria lvone dos Santos; Rodrigo Paglieri

- Desconcertos da Forma
Julio César Lopes; Marcelo Scalzo; Marcelo Silveira; Paulo Meira; Renata Pinheiro

« As Bordas do Vazio
Enauro; Evermondo Guimaraes; Franzoi, Carlos Alberto; Hélio Fervenza; Walter Menon

« O Olhar em Movimento
Caio Reisewitz; Christine Liu; Gustavo Lourencéo; Orlando Maneschy; Sérgio Figueiredo Junior;
Vilma Sonaglio

Galeria Itau Cultural Penapolis

« Pintura: Repertérios Alternativos
Adriana Maciel; David Cury; Gilberto Mariotti; luri Sarmento; Luiz Flavio Silva

« Em Torno do Corpo
Marcius Galan; Michel Groisman; Monica Schoenacker; Ricardo Costa; Ricardo Ventura

« Contra-lImagem
Denilson Rugsvann; Frederico Dalton; Luciana Crepaldi; Rafael Assef; Rosalice Silva

« Olhar Além

Adriana Varella; Fabio Carvalho; Mariano Klautau Filho; Tiago Rivaldo; Val

« O Plano Ampliado

Giancarlo Lorenci; Jarbas Lopes; José Patricio; Karina Marques; Vicente Martinez

« Desconcertos da Forma
Julio César Lopes; Marcelo Scalzo; Marcelo Silveira; Paulo Meira; Renata Pinheiro

« As Bordas do Vazio
Enauro; Evermondo Guimaraes; Franzoi, Carlos Alberto; Hélio Fervenza; Walter Menon

+ Vertentes Contemporaneas
Enauro; Francisco Zanazanan; Ismael Portela; José Patricio; Marcelo Scalzo; Maria Helena Bernardes;
Maria lvone dos Santos; Michel Groisman; Nathalie Nery; Nazareno; Oziel Araujo; Paulo Meira;

Raquel Stolf; Regina de Paula; Rodrigo Paglieri; Rosana Paste

+ Deslocamentos
Adriana Varella; André Severo; Carlos Pires; Christine Liu; Débora Bolsoni; Edouard Fraipont;
Enrica Bernardelli; Fabio Carvalho; Franz Manata; Frederico Dalton; Gustavo Lourencéao; Helene Sacco;
Kétia Prates; Laura Belém; Lolé Paiva; Mima Lunardi; Orlando Maneschy; Paulo D'Alessandro;

Sérgio Figueiredo Junior; Val

« Arte Politica: Isto Sdo Outros 500
Caio Reisewitz; Daniel Whitaker; Edney Antunes; Edson Barrus; Juliana Morgado; Leila Danziger;
Marcelo Coutinho; Marcos Jorge; Milton Marques; Oriana Duarte; Paula Perissinotto; Rafael Assef;

Renata Pinheiro; Valérie Dantas Mota; Walter Menon

Fundacao Joaquim Nabuco - Recife PE
Memorial Joaquim Nabuco e Galerias Massangana e Baoba

+ Vertentes Contemporaneas
Enauro; Francisco Zanazanan; Ismael Portela; José Patricio; Marcelo Scalzo; Maria Helena Bernardes;
Maria lvone dos Santos; Michel Groisman; Nathalie Nery; Nazareno; Oziel Araujo; Paulo Meira;

Raquel Stolf; Regina de Paula; Rodrigo Paglieri; Rosana Paste

+ Deslocamentos
Adriana Varella; André Severo; Carlos Pires; Christine Liu; Débora Bolsoni; Edouard Fraipont;
Enrica Bernardelli; Fabio Carvalho; Franz Manata; Frederico Dalton; Gustavo Lourencdo; Helene Sacco;
Kétia Prates; Laura Belém; Lolé Paiva; Mima Lunardi; Orlando Maneschy; Paulo D’Alessandro;

Sérgio Figueiredo Junior; Val

« Arte Politica: Isto Sdo Outros 500
Caio Reisewitz; Daniel Whitaker; Edney Antunes; Edson Barrus; Juliana Morgado; Leila Danziger;
Marcelo Coutinho; Marcos Jorge; Milton Marques; Oriana Duarte; Paula Perissinotto; Rafael Assef;
Renata Pinheiro; Valérie Dantas Mota; Walter Menon

Nota
Foram feitas também parcerias com o Museu de Arte Contemporanea do Parana - Parana PR e o Museu de Arte Moderna
do Rio de Janeiro - Rio de Janeiro RJ para a exposicdo Vertentes Contemporaneas.






Pintura: Repertdrios Alternativos

Angélica de Moraes e Fernando Cocchiarale
Curadores-Coordenadores

Esta é a Unica exposicdo do programa Rumos Itau Cultural Artes Visuais centrada na
pintura. Achamos importante examinar a presenca e a atualidade dos procedimen-
tos pictoricos, sobretudo se considerarmos sua hibernagdo apés o auge da retomada
mundial desse meio nos anos 80. A suposta letargia se deveria a idéia de que os pro-
cedimentos que caracterizam essa arte sao indissociavelmente unidos a seus materiais
tradicionais. Compreensao que a teria colocado em um territério impermeavel a con-
taminacdo de linguagens caracteristica da arte contemporanea neste fim de século.

Seria de estranhar esse comportamento de gueto, ja que no passado, por varias vezes,
a pintura extraiu seu repertério de campos contiguos. No caso do padrdo 6tico do
Renascimento, por exemplo, quando por intermédio da perspectiva e do tonalismo
a pintura negou seu carater planar em busca de uma representacdo tridimensional e
escultérica. O cubismo, por sua vez, ao decompor o objeto representado, adicionou
sobre o plano pictérico fragmentos de coisas reais.

A pintura dos anos 80 centrou-se no tratamento matérico legado por algumas ver-
tentes da abstracdo informal dos anos 50 e no icone herdado dos expressionismos,
combinacdo sem duvida renovadora, mas que se desgastou com a rapidez das facili-
dades que permitia.

A solucdo da crise parece estar sendo lentamente encaminhada pela escolha de
alguns repertérios alternativos e até mesmo pelo uso explicito da palavra como
portadora de conceitos, algo estranho ao ambito tradicional da visualidade. O con-
junto aqui reunido contempla tanto a investigacdo pictérica estrito senso quanto
abordagens nao convencionais, sendo portanto significativo de alguns dos caminhos
trilhados pela pintura em busca da superacdo de sua crise.

Adriana Maciel e luri Sarmento, embora se utilizem de elementos da arquitetura,
trabalham essa escolha de modo bastante diverso. Adriana parece dialogar mais
amplamente com a tradi¢do da pintura, ndo tanto pelo uso da perspectiva quanto
pelo recurso ao claro-escuro, emprestando a seus quadros uma profundidade apenas
suficiente para evocar espagos domésticos e intimistas, devassados pela escala dos
formatos que adota.

Ja Sarmento reveste o plano pictérico com a representacdo de padronagens de
diversos tipos, que tornam suas telas metaforas de muros. Tal qual paredes reais, a
pintura desse artista permite a superposicdo de revestimentos que evocam icones da
cultura brasileira, seja pela simulacdo de estampas dos azulejos coloniais, seja pela
reproducdo de obras de arte constitutivas de nosso imaginario. Seu trabalho extrai
sentido da representacdo da representacao.

A pintura de David Cury resulta da combina¢do de um sistema pictérico minimo com
conceitos e citacdes de nomes capitais da arte universal. A partir de um Unico médu-
lo, desenhado repetidamente e preenchido com tratamentos cromaticos de diversas
intensidades, Cury faz desaparecer a modulacdo inicial. Encontramos ai uma ironia
ao preceito académico que condicionava a pintura ao desenho para a construcdo de

Adriana Maciel

luri Sarmento

David Cury

Gilberto Mariotti

Luiz Flavio Silva

sua estrutura basica. A inclusdo de nomes de artistas sem compromisso com a norma
classica enfatiza essa critica.

Numa outra medida, Gilberto Mariotti e Luiz Flavio Silva trabalnam também com
representacdes da arte, sé que agora em um ambito que incide ndo s6 sobre os dis-
cursos que informam a teoria e a pratica da arte como também sobre os cédigos de
exibicdo do produto estético, tal como definidos pela instituicdo museoldgica.

Gilberto Mariotti apropria-se de trabalhos de artistas e teéricos de diversos periodos
da histéria de modo a questionar seus cédigos técnico-discursivos e as normas de sua
circulacdo, difusdo e fruicdo. E exemplo desse procedimento o Caravaggio executado
pela representacdo de um negativo fotografico em substituicdo a técnica pictérica do
claro-escuro que definia esse pintor.

Finalmente, Luiz Flavio Silva abre mao de qualquer representacdo visual. Apresenta
cem etiquetas que parodiam a identificacdo museografica de obras de arte aludindo
ao mesmo tempo a rapina de estilos na arte contemporanea. Obras e artistas semi-
nais sdo citados na ficha técnica dos trabalhos como meros materiais de execuc¢do de
obras sem titulo e assinadas por Luiz Flavio, procedimento que coloca em curto-cir-
cuito a nogao de autoria.



Em Torno do Corpo

Viviane Matesco
Curador Adjunto

A consciéncia e a crescente importancia dadas ao corpo no século XX (até mesmo uma
hipervalorizacdo atual) contrastam com a repressdao a que estava submetido, sobre-
tudo na era vitoriana. O processo de liberacdo da sexualidade, impulsionado pelas
teorias psicanaliticas desenvolvidas por Freud, revolucionou a relacdo com o corpo,
assim como seu estatuto na sociedade. A forma encontrada pela arte para mediar
essa questao serve de baliza para a compreensao dessas transformagoes. O corpo foi
olhado de maneira diferente pelas mais diversas vertentes artisticas; da representa-
¢do idealizada do inicio do século XIX, passando pelas revela¢des transgressoras do
movimento surrealista, até as mais recentes investigacdes da body art delineia-se um
processo que nos permite falar de uma eclosdo da sexualidade na arte do século XX.

A body art insere-se na tradicdo da performance. Essa expressdo artistica solidificou-
se como meio independente na década de 60 (happenings, ou mesmo intervencdes
anteriores, ainda nao tinham o estatuto que a performance adquiriu nesse periodo)
e estava envolvida com as idéias do efémero e do anticomercial que dominaram a
época. A utilizacdo de varios meios como poesia, musica, teatro, danca, video, entre
outros, com total auséncia de fronteiras, da identidade a nova expressao. Alguns
desses artistas concentraram-se nos proprios corpos, como maneira de enfocar a
repressao sexual ou condenar a exploracdo do corpo pelo consumo. Assumiram
poses, vestiram figurinos criando a living sculpture, na qual os corpos eram manipu-
lados como se fossem uma pdagina de poesia ou uma peca escultorica.l Acreditavam
que o corpo era ilimitado em suas aplica¢des; era tanto condutor de energia e expe-
riéncia como instrumento didatico para explicar sensaces de se fazer arte.

Os artistas reunidos nesta exposicdo tém como denominador comum a referéncia ao
corpo como base de suas linguagens. Essa relacdo é estabelecida por uma via direta,
caso da "escultura do corpo", performance realizada por Michel Groisman, como
também por alusdo a carnalidade e sexualidade, caso de Marcius Galan, Monica
Schoenacker, Ricardo Costa e Ricardo Ventura.

A performance de Groisman, Transferéncia, apresenta especificidades bem peculiares.
Nao é uma intervencdo ao acaso, tem um script metodicamente elaborado e ensa-
iado, como uma coreografia que pode ser reapresentada. Nesse sentido aproxima-se
da danca, mas ndo é o movimento o objetivo final. A apresenta¢do, em total siléncio,
feita num pequeno estrado cercado pelo publico, emana e requer concentragdo. A
aparelhagem corporal, especialmente inventada e construida pelo artista, constitui-
se de correias, tubos de plastico e velas para serem presos nas extremidades do corpo.
O artista, com um jogo de movimentos, acende e transfere as chamas das velas de
maneira que nunca fiquem todas acesas, um dispositivo de plastico preso a boca lhe
permite essa regulagem. A beleza e sensualidade dos movimentos é tensionada pela
insinuacdo do perigo em razao da proximidade entre as chamas e a pele. A alusdo a
dor e ao prazer é equilibrada no limite do "fio da navalha".

Nos trabalhos de Marcius Galan — Cuspideira, Saboneteira, Pendurador —ha uma clara
ironia entre formas que sugerem genitais (orificios, falos) e utensilios cotidianos. Os
objetos de Ricardo Costa relacionam partes do corpo humano, como Tripode, ou
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ciclos organicos, como Pseudanor, ao universo mitolégico grego. Em Ricardo Ventura
as ferramentas utilizadas para trabalhar a madeira e o barro tornaram-se o préprio
trabalho a partir da necessidade de criar formas que se adequassem ao seu corpo;
sdo prolongamentos impregnados de referéncias eréticas e lembrangas pessoais. Os
estofados de Monica Schoenacker atuam pela formulacdo de imagens que impedem
uma leitura 6bvia; o formato, a maciez do tecido, assim como os titulos (Ame Um ao
Outro ou Dormi e Sonhei que a Vida Era Bela) requisitam proje¢des do espectador.

Os trabalhos de Galan e Ventura ecoam carnalidade por meio de uma concretude
tatil, quente e sensual. Sdo formas hibridas e libidinosas que provocam o individuo
numa dimensdo primitiva, anterior a razdo. Seguem a via do enigmatico, do erético
e simbdlico, caracteristica das esculturas surrealistas, sobretudo daquelas do primeiro
Giacometti. J& Ricardo Costa e Monica Schoenacker operam por meio de um imagi-
nario mais frio e impessoal, préximo ao cinico da pop. Aqui a ironia e a inversao
I6gica catalisam e brincam com as imagens do espectador, como se fossem "traqui-
nagens" mentais.

Nota
1 Goldberg, RoselLee. Performance Art. Londres, Thames and Hudson, 1996, p. 153.



Contra-lmagem

Claudio de La Rocque
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(Assim é se lhe parece)

A Contra-Imagem é a imagem vista do interior ou simplesmente em seu oposto. Contra-
Imagem é exatamente a sombra, manifestacdo inequivoca do objeto. Portanto, no todo,
no complexo, importa no programa Rumos Itau Cultural Artes Visuais na reunido dos
trabalhos de cinco fotégrafos distintos e advindos de regides dispares deste pais. A mostra
torna-se possivel mediante sentimento comum, que impermeabiliza a todos, quanto
ao homem e a dor de saber-se humano - referéncias maximas dos trabalhos, essencial-
mente humanos a ponto de contradizerem qualquer prova. Inequivocas sao as dores.

Frederico Dalton adota como base da fotografia que produz, por exemplo, a praia e
seu movimento engracado, triste, comum, mas sempre com o enfoque maior sobre
as criangas, meninos de rua, de praia, que se encontram expostos — haja vista a faca
(Unico reflexo, exatamente que nao é a ilusdao do reflexo) que a crianca desafia em
uma das instalacdes do artista. E a tematica social que, no fim deste milénio, preocupa
imensamente produtores culturais, e em especial artistas. Conclui-se, entao, que che-
gamos a becos irremediavelmente sem saida.

As instalagdes sdo simples na estrutura, enquanto complexas no conceitual. Jéia, por
exemplo, com a imagem do slide refletida sobre o suporte de colar de vitrine de joalhe-
ria, logo manipula a percep¢dao mas, em seguida — movimento inverso ao que mais tarde
serd lembrado —, a trai através da sombra sobre a fotografia que o slide contém e, o que
€ mais acentuado, utiliza a sombra que se desenha sobre o peitoril, fazendo deste um
caco de ceramica grega antiga, em que um fauno se enrola entre folhas, envolvido em
brincadeiras. Ora, é tao-somente um menino sendo carregado por bracos de outrem.
O ilusério no processo do artista é fundamentalmente a errancia poética da obra.1 No
caso da imagem obtida, ela se inicia na proje¢do, que ndo é propriamente a imagem
(final), pode tdo-somente ser um suporte desta, que pode sofrer algumas interrupcdes
ou intera¢des — basta uma mao entre o projetor e a tela. Delicadeza no gestual, as
imagens obtidas por vezes comportam a relacdo formal direta, como no caso de Jéia,
em que o suporte do colar ja indica o que é pretendido, mas também pode comportar
uma relacado ébvia, porém nao tao direta, como no caso do Filtro/Seio. Um depurador,
o outro também um coador, s6 que de leite e ndo de café. Dalton transfere qualquer
possibilidade de alegoria para a representacdo correta da inten¢do; ndo ha equivocos.

O ilusorio ndo ocorre da mesma maneira, por exemplo, no caso da fotografia que
Luciana Crepaldi arquiteta através do escaneamento de partes do préprio corpo.
Seios, nariz, boca, tudo comprimido contra o vidro do scanner, como se ela tivesse,
com sua experiéncia no campo do design grafico, entrado na caixa da maquina apri-
sionadora de objetos e se transformado em um icone apto a ser impresso. Para quem
imagina relacdo direta com a travessia de Alice pelo espelho, de Carroll, a artista
por vezes pretende o lirismo de um arcanjo, Micaela (que ela diz ser poesia) — olhos
vibrantes, maos, feito asas contra o vidro de alguma armadilha para prender seres
alados —, e articula algumas cenas e debates e monélogos e didlogos nesse distancia-
mento de si mesma, ainda que admita que se submete ao processo de escaneamento
da propria forma para melhor se sentir. O scanner transforma o objeto em alguma
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coisa como um simbolo dentro de um programa de computador. Essa experiéncia
vem sendo desenvolvida ha bastante tempo e comporta investidas variadas. Luciana
diz que jamais conseguiu se expressar silenciosamente, fazer caretas, brincar, tanto
em frente de um espelho quanto em frente de, ou debrucada sobre, um scanner.
Aqui, ndo mais um gesto em falso da iluséria transmutacdo promovida por Frederico
Dalton. Aqui, s6 a ilusdo que o scanner determina, qual seja, a distor¢ao da forma, o
aniquilamento do sonho; os filamentos surgem impressos (dedos escorregadios). No
vazio silencioso do scanner, quando a luz sub-repticia passa aprisionando o objeto
e o transforma em icone, a soliddo humana é retratada/esquematizada. Tanto no
processo de Dalton quanto no de Luciana, a luz é basica na obtencdo da imagem,
utilizada ndo da forma habitual, ou seja, como se da na fotografia formal. Luciana
em seu processo torna-se imagem aprisionada no tempo, como um dos convidados
da fabula La Invencién de Morel,2 do escritor argentino Bioy Casares. Luciana, na pas-
sagem para o outro lado do espelho, reflete, ilustra sentimento gémeo, expressado
pela poetisa Ana Cristina Cesar.3

Existe, entdo, o Outro, o Espelho de Borges. Os minusculos espelhos que formam
um caleidoscoépio, inspirador de um dos maiores contos jamais escritos, O Aleph, do
escritor argentino Jorge Luis Borges, parecem ser a valvula motriz do processo de tra-
balho de Rosalice Silva na obtencdo de suas imagens, por vezes bizarras, por outras
atraentes, sedutoras. No intrinseco, o trabalho de Rosalice importa na multiplicacao,
na formulagao/criacdo do duplo; dai porque lembra muito as pranchas de Rorschach.
A semelhanca ndo foi intencional, ainda que a artista conheca o teste em questdo. A
quinta prancha de Rorschach, conhecida como a prancha do morcego, que é identi-
ficada como sendo a da figura paterna, encontra-se na integra na primeira imagem
da artista, assim por ela identificada.% Ocorreu a evoluc¢do naturalmente, o que fez
com que o trabalho, mesmo que néo tendo sido intencional, se distanciasse, e muito,
do teste em questao.

As deformacgdes sdo multiplicadas e juntadas a outras e acabam por formar um painel
por vezes bizarro, por outras geométrico, enfim, uma propositura em que a imagem
principal acaba sendo o processo de obtencdo, de constru¢cdo. Algumas imagens
parecem encontrar-se em movimento, como as imagens nos espelhos de um caleido-
scopio. No processo importa também o escaneamento de si mesma. Rosalice entende
que o trabalho lembra um esquartejamento, como se uma representac¢do, ou uma
leitura, do touro esquartejado de Rembrandt, ou da solidao visceral que as distor¢cdes
de Francis Bacon comportam. De alguma forma, uma ou outra vez, parecem tacos
da sala de algum apartamento essas imagens quase monocromaticas colocadas a
vista como em uma vitrine dos anos 50. Rosalice sai em busca, contudo, do bizarro
e o constréi sem o pudor de uma vestal. Reune os cacos, os caquinhos, coloca-os uns
ao lado dos outros e forma o painel que determina o sentimento reinante, sempre
agonico, sempre de dor, que deve ser dividida. E quando desvia intencionalmente a
atencdo de si faz com que o auto-retrato suma por inteiro nos fragmentos de sua
construgdo. Rosalice é, como o conto de Borges O Aleph, um ponto, comeco e fim
de tudo, primeira letra do alfabeto hebreu, um caleidoscépio que reproduz todas as
imagens de um Unico universo.
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Assim é se lhe parece, também, a intencdo do artista Rafael Assef, que busca a
depura¢do do homem, a pulverizacdo de si mesmo, por meio de técnica monocordi-
camente refinada. Ao inicio da proposta chegou a colocar a imagem de uma janela
encoberta por uma cortina azul fechada, que se deixava manchar de luz, ambiente
azulado, formando as manchas, hastes simétricas e verticais, a semelhanca de alguns
trabalhos de lanelli, cuja depuracdo vai formalizando a leitura. Curiosamente, ela
fecha o circulo no projeto (¢ a ultima imagem na proposta de inscricdo no programa
Rumos Itau Cultural Artes Visuais), como se a entrada se desse através da janela e
por ela também a saida. Para Assef, que parece carregar algum sofrimento alheio,
talvez de antepassados, o reconhecimento da dor, e até mesmo o convivio com ela,
é absolutamente proveitoso. E necessario esse acostumar-se, inclusive as aparéncias
dantescas, purulentas. A imagem é bela na esséncia de sua criacdo, ndo, simples-
mente, no resultado plastico. Por isso a incisura e esta se torna, em riscos sangrentos,
uma estrela — e com uma eram marcados os judeus levados, como o disse Paul Celan,
a0 campo com a marca fatal.> Assef explora a epiderme, que acaba sendo muito mais
suporte que o préprio objeto fotografado ou a fotografia.

A dor de Assef torna-se universal, comum de dois, de todos, no inicio da pulverizacdao/
putrefacdo. E um ritual de passagem pelo qual o artista se dispds a cumprir a quaisquer
penas. Ele conta que em geral as partes do corpo o sensibilizam por serem frageis. Dai
a importancia do trabalho Postar, que apresenta o homem por inteiro, em total integ-
ridade. E a mesma figura que se ia perdendo por entre as paredes de pé do labirinto,
perdendo-se pelo interior arcaico de si mesma. Com essa transi¢do ela passou a dimen-
sdo contida no outro lado do espelho. Virou imagem de si mesma. O objeto estatico.
E o inicio para a purificacdo e o surgimento dos seres azuis, tatuados e orientalizados,
mutilados — resquicios da talidomida ou das bombas lancadas em solo japonés —, que
possuem a sabedoria do siléncio — os labios febris fechados — e com a mutilacdo dos cor-
pos, como se feitos de uma opalina oriental muito rara, aguardam a dor passar.

Dor amiga, antiga, o universo infantil toma conta em total plenitude da obra de
Denilson Rugsvann, que vem ha muito em processo de depurac¢do de idéia, apoiado
em leituras de crénicas e contos da escritora Clarice Lispector. Denilson, tanto quanto
Clarice, acredita na perversidade das criancas, na capacidade que tém de destruir o
mundo, se for necessario, dentro de seu cédigo de urgéncia. No trabalho em questao
ha duas maneiras de criancas manifestarem-se: primeiro através de seu brinquedo-
referéncia, a boneca, utilizada no esquartejamento - alids, comum de ser praticado
pelas proprias donas das bonecas —, outra é quando é tratado o universo em desali-
nho, através do esquartejamento do corpo, da dilaceracdo das maos, para depois par-
tir — o trabalho continua - para uma série de costuras e aprisionamentos. Rugsvann,
alheio a idade P4, representa toda a sociedade pronta a retalhar esses corpos, castra-
los em seus sonhos mais bonitos, suas esperancas mais aparentemente inesgotaveis.
Ele afirma que trabalha o sujo, e suas instalagdes sobre as mesas de luz, com as partes
da boneca esquartejada, sdo poética urbana de qualidade indiscutivel. O conceitual,
por mais acirrado que se encontre ao urbano, é onirico, como os sonhos e delirios
quer da escritora aqui citada, quer das criancas lembradas, vistas, analisadas, quer
do autor, em perpétuo conflito entre sentir e ndo sentir. A costura tenta segurar os
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lados, os vértices, de uma alma que se fragmenta ao simples olhar entristecido de
um menino.

Rugsvann reinventa o préprio pensamento quando leva a satura¢do a mutilacdo da
boneca, o esquartejamento do sonho infantil de toda a coletividade. Ele promove a
morte do mais duro e estavel sonho (a outra espécie de espelho de reflexo). Ao artista
serviria tanto, na constru¢do dessa obra riquissima, o conviver continuo e continuado
com criangas que se deixam aprisionar na ilusdo de um instante por demais fugidio.
Tanto tempo, tanta eternidade, os Unicos elementos que a obra de Rugsvann com-
porta — tempo e eternidade, enquanto medidas de vida —, que ndo surpreenderia um
passar para o lado oposto e de 14 retocar esse retrato feito com os fragmentos de um
corpo plastico, o corpo de uma boneca, ou com os fragmentos de um pensar humano
demais, sentindo a dor de ser. Mas, quando se lembra que esses artistas integram uma
Unica mostra que investiga o inconsciente de dor e ser em uma sociedade a beira de
um ataque econémico, sabe-se que a flor da pele existe algum suor aromatizado.

Notas

1 A revista O Cruzeiro manteve durante bom tempo coluna denominada As Aparéncias Enganam, em que
se sugeriam através da silhueta, do recorte, como as sombras chinesas, horrores e dramas que escondiam
algo essencialmente agradavel representado no desenho. A lembranga mais forte € uma charge das crian-
¢as que jogam e tém a bola devolvida pelo vizinho, porque o sorriso, no recorte de sombras, parecia um
riso mortal, boriskarlofiano.

2 CASARES, Adolfo Bioy. La Invencién de Morel. Buenos Aires, 1940. Narrativa poética de preso que na
viagem de traslado se vé beneficiado com o naufragio do navio no qual embarcara e acaba refugiado em
uma ilha habitada por pessoas aparentemente alheias a ele. Paulatinamente percebe tratar-se de imagens
obtidas por uma maquina inventada por um cientista, Morel, que roubava a vida de quem era filmado - o
que nao deixa de ser uma referéncia ao medo primevo que as pessoas demonstravam, no inicio da foto-
grafia, ao serem fotografadas, de que Ihes roubassem a alma. Quando descobre a trama, inventa uma vida
ficticia ao lado da imagem de Faustine, por quem se apaixonara, mesmo sabendo que iria morrer.

3 Impressionante a similitude dos sentimentos das duas artistas em épocas e situacdes distintas. Ana Cristina
diz: "...Saudade em pedacos, / estacdo de vidro. / Agua. / As cartas / ndo mentem jamais: / vira ver-te outra vez
/um homem de outro continente. / Ndo me toques, / foi minha cortante resposta / sem palavras / que se digam
/ dentro do ouvido / num murmurio. / E mais ndo quer saber / a outra, que sou eu, do espelho em frente. /
Ela instrui: / deixa a saudade em repouso / (em estacdo de dguas) / tomando conta / desse objeto claro / e sem
nome". (CESAR, Ana Cristina. Pour mémoire. In: A teus pés. Sdo Paulo: Brasiliense, 6 ed. p. 39.).

4 Em muitos poemas e contos, o escritor Jorge Luis Borges refere-se ao Outro como sendo o reflexo ou o que
se encontra por tras do espelho. O Outro, na realidade, é um estadio da propria evolugdo psicanalitica do ser
humano. Lacan formula sua teoria, na releitura de Freud, buscando exatamente essa dicotomia: Je & Moi.
No caso do conto O Aleph, um dos melhores do referido escritor, sua génese comporta uma histéria curiosa
segundo a qual Borges teria caido de uma escada, quando acompanhado por uma mulher. Convalescente,
no hospital, brincava com um caleidoscépio, que é o principio basico do sistema do que é o Aleph no conto,
um ponto para onde convergem todas as imagens, todo o mundo, tudo. Quanto ao teste de Rorschach, foi
criado pelo psiquiatra e neurologista suico Hermann Rorschach em 1921, tendo por objetivo psicodiagnoésti-
cos através da avaliacdo dos elementos emocionais da personalidade do paciente, que interpreta as famosas
pranchas que contém figuras difusas, manchas executadas com tinta de escrever. O processo de formacdo
desses desenhos é simples: o psiquiatra pintava um lado e dobrava este sobre o outro papel, formando uma
imagem de lados gémeos. Na maioria das interpreta¢cdes a quinta prancha é identificada como sendo o
desenho de um morcego. Para a psicanalise, ela se relaciona com a figura paterna. Uma curiosidade, o teste
foi aplicado na quase totalidade dos generais do Il Reich julgados em Nuremberg.

5 Paul Celan escreveu um dos mais belos poemas sobre os campos de concentracdo promovidos pela Gestapo,
Stretto, que tanto pode ser um instante de um movimento musical quanto um pequeno canal de saida, ou
mesmo de conduto a morte, como os canos de gas das camaras dos alemaes. A marca a que se refere é, obvia-
mente, a Estrela de David, que todos os judeus levaram costurada em suas vestes para serem identificados.
Era a marca letal. Dai o primeiro verso do poema de Celan dizer: "Levados ao campo com a marca fatal...”



Olhar Além
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No alvorecer do século XX, "NUM MEIO-DIA de fim de primavera", Fernando Pessoa
teve um "sonho como uma fotografia". Apropriando-se da nova imagem de entéo,
a fotografia, o poeta sensibiliza com realismo a visita fugidia de Jesus Cristo, que Ihe
apareceu "eternamente humano e menino".

Sonho parecido deve ter tido o litdbgrafo Nicéphore Niépce, num longo dia de 1826,
ao ver o jardim do vizinho fixado em fotografia, quer dizer, imanente e reproduzi-
vel diretamente do real. Longo dia ndo sé porque o inventor teve de esperar um
dia inteiro para conseguir o feito, mas porque a "mdgica" obtida era aguardada ha
séculos. O dispositivo usado, a cdmera escura, ja conhecido na Grécia antiga, e aper-
feicoado ao longo do tempo, era utilizado como instrumento de estudo da perspec-
tiva, como mostra uma gravura de Albrecht Direr,2 de 1525.

Se longo foi o tempo para a entrada de Niépce em cena, o atraso foi recuperado no
ritmo acelerado imposto pela Revolucdo Industrial. Enquanto Louis Daguerre encur-
tava o tempo de revelacdo da foto (daguerreétipo), processo que ndao demoraria a
chegar ao Brasil, trazido por Dom Pedro Il — entusiasta da nova expressdo —, a foto-
grafia ja desabrochava em Campinas, Sao Paulo, onde Hercule Florence desenvolvia
os experimentos que nomeou Photographie (denominag¢do que perdurou).

Em 1841, William Talbot inventa o negativo (calotipia), possibilitando a reproducao
multipla de um mesmo original e, na seqiéncia, George Eastman, criador da Kodak e
inventor da cadmera portatil, anuncia em 1888: "Vocé aperta o botdo, nés fazemos o
resto".3 Assim, o desejo ancestral do homem de perpetuar sua imagem e seu entorno,
expresso desde a pré-histéria, era-lhe concedido de forma instantanea e misteriosa. "O
que a fotografia reproduz ao infinito sé ocorreu uma vez: ela repete mecanicamente o
que nunca mais podera repetir-se existencialmente", nas palavras de Roland Barthes.%

A bordo da nova imagem que emergia com a modernidade, o cinema nao tardaria.
A largada foi dada em 1895, com A Chegada do Trem a Estacdo e o Regador Regado
— os dois primeiros filmes dos irm&dos Lumiére. Do cinema mudo a imagem eletronica,
a imagem matriz — a fotografia — avancou em seu percurso. As artes plasticas, que
jamais foram as mesmas depois do seu advento, fizeram bom uso dela e vice-versa.
De tal modo se imbricaram, e hoje caminham juntas. Os artistas Man Ray e Lazl6
Moholy-Nagy, entre outros, efetivaram essa unido.

"Que futuro estard reservado a imaginacdo individual nessa que se convencionou
chamar ‘a civilizacdo da imagem’?"5 A esta pergunta de Italo Calvino, os artistas
aqui reunidos apontam algumas pistas. "Viajantes de fato, eles partem por partir;
de coracdo flutuante", como no poema A Viagem, de Charles Baudelaire. Adriana
Varella, Fabio Carvalho, Mariano Klautau Filho, Tiago Rivaldo e Val lancam-se ao jogo
do acaso, em busca dos "encantos secretos que s6 o acaso com as nuvens delineia".

Adriana Varella traz a tona a captura do tempo nas malhas da memoéria eletrdnica.
Seu propésito de lancar uma imagem, Frame de Familia, no ar por 100 horas de modo
a atingir todas as televisdes que estiverem ligadas no momento naquele canal se
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articula com a relacdo espago/tempo/reprodutibilidade, questdo recorrente na obra
da artista. Resolvida com precisao, sempre.

Fabio Carvalho nos interpela com o seu tempo imével, mas ndo estatico, lancando
sobre nossos sentidos a pergunta: parou o tempo, ou paramos nés, o que parou? O
elemento surpresa, resultante da montagem de imagens fotogréficas, a partir de
pontos fixos alternados, desestabiliza o olhar. Sob o impacto desse tempo "conge-
lado", somos lancados para dentro da imagem; ao fazermos parte dela, e somente
dessa forma, superamos a dificuldade em apreendé-la. Em estreita sintonia com o
espirito de uma época marcada pela reprodutibilidade e multiplicagdo, essas "tran-
simagens" apresentadas por Fabio Carvalho refletem o pensamento deste fim de
século, pelo viés irbnico e perturbador.

O matiz ilusionista da fotografia é abordado por Mariano Klautau Filho. Atento aos
ruidos urbanos, ele busca o siléncio intermediador entre o dia e a noite, o claro e o
escuro, para construir suas cidades polifonicas. Luminescentes, os lugares emergem a
medida que nos permitimos compartilhar com as imagens apresentadas, pontuadas
por arquétipos de uma modernidade fugaz, volatil, "anonimazadora". O real é uma
boa fantasia quando tratado com um olhar lucido.

A imprevisibilidade é a certeza da fotografia praticada com pin hole, ou camera escura.
E com este dispositivo que Tiago Rivaldo se aventura na captura de imagens proto-
panoramicas, da série Subinonibu$S, como a que integra esta exposicdo. Contrapondo-se
ao principio da imobilidade (utilizacdo da camera em ponto fixo), o fotégrafo fixa seu
aparato no corrimdo do interior de um veiculo em movimento — o 6nibus. Meio escol-
hido também como metafora da longa exposicdo exigida nesse processo, além do vasto
campo de imprevisibilidade contido a bordo de um transporte coletivo. Instalado entre
os "passageiros-vitimas", o operador faz o que lhe compete: olhar e esperar, quer dizer,
vagar (dar-se, entregar-se). Seu instrumento furtivo ocupa-se do resto.

A possibilidade da entrega ao voo planejado levou Val a empreender Viagem de Trem,
ensaio fotografico realizado no trecho Sdo Luis — Paraopeba. A escolha de fotografar
no interior do trem diz do pendor da artista para situacdes intimistas, flagradas em
instantaneos apreendidos sem o conhecimento dos fotografados. Indiferentes ao
ato, estes participam com detalhes de seus corpos, em composi¢cdes construidas de
modo a levar o olho do observador para além do que é visto. O confronto com essas
imagens nos faz pensar que Val vé o que a maquina ndo vé. Intuitiva, ela sente a foto,
e age. O resultado sdo formas e ritmos precisos. Olhando além de seus horizontes,
eles seguem adiante.

Notas
1 PESSOA, Fernando. Poesias completas. Rio de Janeiro: Nova Aguilar, 1977. O Guardador de rebanhos.

2 CASASUS, José Maria. Teoria da imagem. Rio de Janeiro: Salvat, 1979.

3 EPOCA. Fotografia. Sao Paulo: Globo, n. 57, p. 64, jun. 1999.

4 BARTHES, Roland. A Camara clara. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 1984.

5 CALVINO, Italo. Seis propostas para o proximo milénio. Sdo Paulo: Cia. das Letras, 1999. Visibilidade.



O Plano Ampliado

A presente exposicdo estd composta de obras que apresentam novas possibilidades
de construcdo de sentido a partir do uso de elementos pictéricos ou gréaficos que
possuem, ao mesmo tempo, outros valores possiveis. Nao se trata de obras que proble-
matizam a limitacdo da pintura ou do desenho a um plano bidimensional, o didlogo
com a tridimensionalidade é parte de sua sintaxe e, como tal, orienta o discurso sem
constituir seu assunto central. O que ha é um jogo entre uma leitura bidimensional,
garantida pela qualidade grafica das obras, e a possibilidade simultanea de uma tri-
dimensionalidade latente.

Olhando as fotos dos trabalhos, tento imaginar a presenca tridimensional corre-
spondente a essa representa¢do planar. Observando as imagens, que oscilam entre
angulos que favorecem a ilusdo da tridimensionalidade e vistas frontais que tornam
mais contundentes suas caracteristicas graficas, penso nesse movimento continuo de
ampliacdo e retorno ao plano. Estabeleco relagdes entre as fotos das diversas obras e
imagino as rela¢gdes que poderia estabelecer frente as obras em si. Penso em questdes
que podem permanecer em ambas as situacdes e me pergunto se podemos conside-
rar a representacao fotografica como parte constitutiva da obra.

A imagem fotografica de uma obra, digitalizada ou impressa, esta suposta desde o
momento de sua concepcdo, pode subsistir a propria efemeridade e muitas vezes
acaba por equiparar-se-lhe e substitui-la numa analise critica como esta. Os mecanis-
mos de reprodutibilidade técnica da obra e seus resultados tornam-se novas ferra-
mentas e propdem campos de atuacdo, nos quais o artista pode reafirmar significa-
dos de uma obra ou atribuir-lhe outros. Nesse ponto, a importancia que assume a
reproducao ou reprodutibilidade da obra me faz pensar nas possibilidades de expan-
sdao do "bindmio unicidade/reprodutibilidade".1 De fato, encontro, nas obras aqui
presentes, posicionamentos diversos nesse sentido e optarei por esse ponto, aliado
ao jogo entre a amplia¢do e a retracdo do plano, entre os tantos caminhos possiveis
para tracar as tangéncias e divergéncias de que se compde a exposicao.

Nas obras de Jarbas Lopes o plano se constitui da trama, do entretecer de linhas. O
acréscimo de material produz, a um sé tempo, a estrutura e a imagem que a habita
e configura, criando um corpo Unico com caracteristicas pictéricas e escultoricas. Por
outra parte, o processo de realizacdo das obras remete a pratica popular do tear, ao
mesmo tempo que as cores utilizadas e os elementos retratados aludem a um imagi-
nario pop. Sua aproximacao dos trabalhos manuais, dos tapetes e cortinas, atribui a
cada obra uma conformacdo Unica, na medida em que a manualidade do processo
supde falhas e acidentes garantindo a impossibilidade de uma reproducao idéntica.

Ao mesmo tempo, apropriando-se do processo artesanal, Lopes estabelece uma
equivaléncia entre suas obras e os objetos utilitarios (re)produzidos em quantidade;
alude a unicidade desses objetos artesanais, ainda que dentro de sua pluralidade, e
destitui esta qualidade como diferencial da arte.

A obra de José Patricio, ao contrario, é constituida pelo agrupamento de pecas indus-
triais, um agrupamento que pode se repetir, invariavel, infinitas vezes. Nessa obra,

Jarbas Lopes

José Patricio

Giancarlo Lorenci

Vicente Martinez

Karina Marques

Carla Zaccagnini
Curador Adjunto

a superficie pictérica pode se transformar aos nossos olhos em um agrupamento
sistematico de pecas de dominé e voltar a ser pintura. Ou ser ambos ao mesmo
tempo, também. O dominé se torna elemento ritmico da composicdo sem perder as
qualidades do plastico, seu peso, a temperatura que sabemos que tem, a maneira
como sabemos que cada peca se encaixa na mao; o barulho que as pecas fazem
quando sdo muitas e se chocam e a projecdo mental das combina¢des necessarias
para ganharmos o jogo.

Giancarlo Lorenci utiliza a estrutura arquitetonica como suporte ou como dado
compositivo das obras, aplicando os grafismos diretamente sobre a parede ou se
apropriando da sombra, gerada por seus desenhos aplicados em vidro. Por vezes,
essa sombra soma signos inscritos em varios planos, compondo novos agrupamentos
e gerando novos sentidos que ultrapassam o original. A possibilidade de re-edicdo
de cada um dos signos utilizados por Lorenci, garantida pelo processo digital de
realizacdo das obras, reafirma esse mecanismo em que a reprodu¢do enriquece o
original. Os signos se recodificam, tornando-se cada um a somatéria dos significados
que podem advir de suas inUmeras re-combinacdes.

Pode-se dizer que obras como as de Vicente Martinez e Karina Marques, realizadas
especificamente para um determinado espaco, sdo absolutamente irreprodutiveis; que
sua unicidade é tal que nado permite, sequer, que a mesma obra seja vista duas vezes
em locais diferentes. No entanto, também podemos dizer que essa presenga quase
circunstancial da obra, atrelada a situa¢do espacial em que se encontra, bem como sua
dependéncia com relacdo a esse espaco e sua impermanéncia sdo dados que desconside-
ram a aura da obra Unica e atribuem a uma Unica obra a possibilidade de se refazer,
mutante, a cada nova mostra. Se considerarmos que a obra desses artistas reside em suas
atitudes com relacdo ao material e ao espaco, podemos pensar que cada diferente resul-
tado alcancado nao configura uma nova obra irreprodutivel, e sim novas possibilidades
de apresentacdo de uma Unica obra, constituida da soma desses varios momentos.

Desde a primeira observacdo formal das obras até os desdobramentos particulares dis-
cutidos acima, constata-se em diversos momentos e em cada uma delas caracteristicas
dubias e movimentos ambiguos. A presenca dessa dubiedade indica a afirmacdo de um
outro plano, o conceitual, num momento em que, sem a necessidade da existéncia de
uma tese linear de leitura imediata, se pode trabalhar com a coexisténcia de questdes
antagonicas que acabam por somar-se criando novas densidades de discussao.

Nota

1 KRAUSS, Rosalind. The Anti-Aesthetic - essays on post-modern culture. Washington: Bay Press, 1984.
Sculpture in the expanded field. Krauss sugere nesse texto que o espaco pds-modernista da pintura envol-
veria uma operac¢ao semelhante a que descreve com relacdo a escultura, sendo que o bindmio "unicidade/
reprodutibilidade" possivelmente tomaria o lugar do bindbmio "arquitetura/paisagem" em que se baseia sua
tese de ampliacdo do campo da escultura.




Tempo, Corpo, Corpo, Meio

Reflexdes sobre o Tempo e o Corpo parecem permear as obras dos cinco artistas,
todas medidas por recursos fotovideograficos. Em cada poética, a mensurabilidade
corpérea comparece como ténica, submetida a deslocamentos do observador e do
préprio olhar. Por mais individuais e intimos que sejam, tais deslocamentos conver-
gem em seus ensaios de resgate de um tempo interno como possibilidade de preser-
vacao da integridade do corpo.

A tentativa de conciliacdo do Humano, imerso em sua complexidade existencial com
a paraferndlia tecnolégica e industrial, € um desses indicativos que revelam uma preo-
cupacao latente, como se a capacidade de apreensdo dos acontecimentos objetivos
da vida estivesse fugindo, escapando entre os dedos.

Todos os cinco, a seu modo, encontram-se atentos aos riscos de desnaturacdo per-
ceptiva e expressiva impostos pela cotidiana aceleracdo do tempo, invencdo da
sociedade urbana. Todos aspiram, desejam e criam, mantendo vivas suas vontades
utopicas de preservar valores intimos, caros a seus corpos, a seus pensamentos e a
seus espiritos projetados em lugares de estar onde a dignidade humana flua mais
espontaneamente.

Para Helene Sacco, tal aceleracdo, pelo menos, é um efeito detectavel: a desatencao
para importantes detalhes da vida. Seu trabalho reflete uma intencdo: a de tornar
perene tudo que nos liga a concretude da realidade que antecede o virtual. A artista
busca, em sua poética, um resgate do registro corporal na meméria dos objetos,
evidenciando as marcas do uso impostas pelo corpo. A sensorialidade recuperada é
oferecida, servindo de caminho que direciona o olhar para o "dentro". O "dentro" é
o lugar de suas imagens, onde se inaugura um tempo renovado, o de uma contem-
placdo garantida pelo deslocamento do observador que, transformado em voyeur,
com o proéprio corpo mergulhado no corpo da obra, reconstréi a sensualidade de

visdes privilegiadas da nudez feminina.

Edouard Fraipont fabrica, com suas imagens fotograficas, um lugar almejado entre
a vida e a morte. Nele, voar, levitar, superar a soliddo e o isolamento ressoam como
uma promessa libertaria. Por meio de alguns recursos essencialmente fotograficos,
o artista redimensiona sua imagem, produzindo cores imateriais, promovendo dilu-
icdes em todo e qualquer limite entre si mesmo e o espaco. Tais efeitos falam de um
movimento motivado pelo desejo de superar o banalizado e o imediato, com vista a
um lugar de neutralidade, menos permedvel aos densos condicionamentos impostos
pelo mundo externo.

Diante das fotografias de Katia Prates, o observador nao resiste a seus efeitos envol-
ventes. Situacdes estereotipadas de existéncia sdao transpostas para o mundo dos
brinquedos, instigando os resquicios de fantasia infantil que cada um de nés pos-
sui. Seus enquadramentos, dramaticamente hipertrofiados, sangram, com ironia,
imagens conseguidas no universo das miniaturas, estimulando, por meio de ges-
tualidade estudada, uma representacdo dinamica de acontecimentos. Em cada um
dos "fotogramas" expostos, encontra-se insinuada uma temporalidade sobreposta.
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Marcos Hill
Curador Adjunto

Nessa fusdo de tempos, a cena apreendida mantém uma densidade que mobiliza o
imaginario do observador em relacdo a continuidade da acdo congelada pela foto-
grafia. No faz-de-conta ao qual a artista recorre, processa-se um distanciamento do
corriqueiro, nos remetendo a situa¢des graves do viver.

Em suas especulacdes espago-temporais, Rodrigo Paglieri se apropria da tecnologia
do video para discutir, entre outras coisas, o valor metaférico da beleza do corpo
registrado em multiplas passagens sucessivas e sobrepostas, em meio a dimensdes
inventivamente alteradas. Na videoinstalacdo Fluxu, a lentiddo de tais passagens
introduz o observador em um tempo igualmente contemplativo, visando a sutilezas
sensoriais. Esse ritmo sugere a neutralizacdo do tempo convencionalmente proposto
pelas midias eletronicas. A forca simbdlica da dgua, que a tudo assiste, referenda a
concomitancia tranquila de auséncias e presencas de um corpo intencionalmente
belo a desprezar as tendéncias da Arte de hoje que se apropriam da dor, do sofri-
mento e da angustia. H4 em sua obra a reafirmac¢do do Belo platénico, teor estético
que o artista deseja resgatar para a nossa época transformada.

Maria Ivone dos Santos fixou seu tempo expressivo no gesto. No registro fotogra-
fico da gestualidade de suas extremidades corporais, a artista encontrou a razédo
de entrelugares intimos, cheios de temperatura: os vazios entre pés e maos unidos,
os vazios impalpaveis dos gestos, os vazios entre os dedos e dedais simbodlicos. Sdo
marcas terrestres do corpo que se apresentam por meio de sucessivas e reveladoras
interrupcdes temporais, seus registros fotograficos. Aspira-se ao inventario de uma
memoria que garanta a possibilidade de futuros projetos. Tal inventario encontra-se
amalgamado na instala¢do Cabine de Projecdo, em que residuos de trabalhos ja real-
izados convivem com hipoteses prospectivas, convergindo para a materializacdo do
espaco mental de Maria Ivone, franqueado corajosamente ao observador que nele
entra com seu corpo e com seu olhar. Nessa situacdo espacial, penetra-se em uma
qualidade de siléncio prépria a um pensamento avido dos mistérios do criar.

Nas cinco poéticas o Tempo e o Corpo comparecem como fios de Ariadne em meio a
labirintica urbanidade contemporanea. A ameaca de se perderem entre os desloca-
mentos velozes da tecnologia parece estar sendo questionada por todos nos mergu-
lhos que promovem para dentro de suas respectivas subjetividades. Preservar na
memoria a integridade dos corpos, dos afetos, dos fazeres, de tempos e de espagos
aparece aqui como um proposito sutilmente sugerido pelos recursos fotovideografi-
cos que se potencializam como meios de expressdao do intimo.



Desconcertos da Forma

Moacir dos Anjos
Curador Adjunto

Destituida da autoconfianca modernista, a arte contemporanea nao afirma
significacdes inequivocas, acrescentando ao mundo apenas informacdes e
estimulos que ndo fazem parte do repertério ordinario de vida; concede a
perda da autonomia e da certeza da forma e ganha, com isso, a capacidade
de tornar-se multipla de sentidos.! Cabe aqueles que com ela interagem
estabelecer, em processo de contextualizacdo e de troca, as passagens e os
nexos que permitem traduzir, no meio opaco das palavras, aquilo que é ofer-
ecido pelo artista como fragmento do transito cognitivo no qual cria. Por ser
relacional, contudo, ndo ha nesta arrumacdo simbdlica permanéncia dos sig-
nificados construidos: cada um deles se forma apenas para ser desmanchado
e refeito em seguida.2

Habitando superficies moventes, os trabalhos reunidos nesta mostra esta-
belecem um convivio amoroso e instavel entre si e com o mundo que os
entorna. E se had pouca serventia em lhes atribuir significados que aspirem
ao que é perene e certo, esbocar suas topologias sugere algumas das pos-
sibilidades de encantamento e desconcerto que embutem nas matérias e
procedimentos diversos de que se constituem. Embora frutos dos univer-
sos irredutiveis que cada artista ergue, é possivel estabelecer, por meio da
descricdo breve das obras, pontos que transitoriamente as atam ou fazem
ao menos com que se toquem.

Amarrando um tecido largo e branco em torno de ventiladores ligados, Julio
César Lopes encobre parcialmente as pas que giram o ar, dando forma, assim,
ao que resulta de seu movimento: cria, no espa¢o, uma escultura mutante e
mole. Por ter, ademais, perfumado o tecido, permite que também o cheiro
— além do vento — ocupe o lugar visivel do que era antes total transparéncia.
Fazendo uma inversao distinta do local das coisas, Paulo Meira suspende um
sobretudo no ar e deita objetos dotados de hélices no chdo. A vestimenta
inerte é oca de gente e as pas paradas ndo movem vento; sugerem nao o enchi-
mento do espaco, mas seu esvaziamento. Pregos de chumbo demasiadamente
grandes e tortos pendem ainda da roupa, indices do peso de uma vida que ja
ndo pulsa.

Ao invés da auséncia do corpo, Renata Pinheiro investiga e condensa, numa
cena criada, o mistério de seu aparecimento. Feita de tecido, espuma e ferro,
uma figura tosca se prostra sobre o colchdo gasto e queimado do qual emergiu.
Traz nela, bem aparentes, as marcas, suturas e faltas que, usualmente escon-
didas do pensamento e do olho, registram a dor de desentranhar-se do que é
ja conhecido. Embora apenas suponha a presenca do corpo do outro em volta
da obra, Marcelo Scalzo também instaura uma situacdo de espanto com o que
é novo: vira uma mesa ao contrario e a suspende no teto; um pouco abaixo do
tampo invertido do mével, agulhas de costura flutuam no espaco, presas da
gravidade que as puxa para o chdo e também de imas que da mesa as puxam
para o alto.
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Firmando suas esculturas de madeira por intermédio de furos, pinos, encaixes
e cavas, Marcelo Silveira dilui as bordas entre o que é feito para a visdao ou
para o tato e testa, em estruturas instaveis, o limite precario entre o que serve
para apoio de partes e o que ameaca o todo de queda. Aqui também - como
nas obras dos outros artistas presentes na mostra — se subvertem expectativas e se
promove a proximidade entre o que é ambiguo e o que é certo, entre a surpresa e
0 que se espera.

Notas
1 ARCHER, Michael. Towards installation. In: OLIVEIRA, N. de, OXLEY, N., PETRY, M. Petry, Installation art.
Londres: Thames and Hudson, 1994.

2 COCCHIARALE, Fernando. Situagdes transitivas. Texto para exposicdo de mesmo nome na Galeria Joel
Edelstein Arte Contemporanea. Rio de Janeiro, 1995.



Fotografia: O Espelho Infiel

Angélica de Moraes
Curador-Coordenador
(com colaboracao de Joao Henrique do Amaral)

"O meditador diz ao apresentador de imagens: ‘O que vocé me esconde ao mostrar essa imagem?’ (...) Mais
brilhante é a imagem, mais perturbadora é sua ambigtidade. Pois ela é a ambigutidade das profundezas.”

BACHELARD, Gaston. Fragmentos de uma poética do fogo. Sdo Paulo: Brasiliense, 1990.

Inventada para capturar a realidade, a fotografia desde cedo traiu seu designio
impossivel. O olhar que atravessa a maquina e que a aciona é também o olhar
que carrega uma visdo particular de mundo e a imprime, junto com a luz, na
imagem capturada. Em trajetéria de século e meio, a fotografia s6 fez afirmar
gradual mas irreversivelmente sua cidadania artistica. Chega a atualidade com
um sélido viés em total sintonia com os procedimentos e objetivos de expressao
autoral que caracterizam as artes visuais.

Consideravelmente fertilizada pelos seus desdobramentos no tempo e na morfo-
logia trazidos com o cinema, o video e a edicao eletronica, a fotografia contem-
poranea condensa ndo s6 poéticas individuais muito nitidas como instaura a mais
absoluta relativizacdo do sentido da visdo. Manipulada, distorcida, recortada e
reconfigurada, a imagem é cada vez menos um indice da realidade e cada vez
mais a construcdo de uma sintaxe artistica. Nesse sentido, é a mais acabada
expressdao de uma época (a nossa) que viu ruir todas as certezas.

No Brasil, a fotografia comeca a se misturar de modo mais efetivo com as artes
visuais a partir dos anos 60, conseqUéncia da irradiacdo da arte pop e da apro-
priacdo artistica de imagens massificadas pelo consumo ou sedimentadas em
antigos albuns de familia. Foi sé nos anos 90, no entanto, com a crescente hibrid-
izacdo da foto com o objeto e a instalagdo, que ficou estabelecida de vez essa
ruptura de fronteiras, ainda mais ampliada pelo aporte das técnicas de interven-
¢do eletronica na imagem.

Esta exposicdo de Rumos Itau Cultural Artes Visuais esta centrada na producédo de
fotografia e video, embora inclua instalacdo que orbita o mesmo eixo: a infide-
lidade da representacdo e a subjetividade, o arbitrio, como elementos fundantes
do individuo, artista e autor.

Paulo D'Alessandro e Regina de Paula tratam da poética do precario, do instante
escavado com as maos do acaso e que se equilibra no abismo entre duas mar-
gens: o ser e o vir a ser. Arbitrio ou destino? Cada um desses autores da sua
resposta pessoal.

A camera de Paulo D'Alessandro dissolve o espaco urbano e seus angulos de
dureza mineral em imprecisos campos de cor e luz, descobrindo e trazendo ao
primeiro plano as epidermes que habitam a megalépole. Sao texturas, recortes
e, por vezes, minimas notas quase nitidas em campo inundado de claridade
cegante. Paisagens construidas com procedimento metalingiistico que investiga
as dimensdes do fotograma. Explora e arbitra margens aparentemente inuteis,
revelando a eloqUente estética contida em supostos erros (cores alteradas, sub-
exposicdo, migragao de luz).
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Regina de Paula instala suas fotos como metafora da precariedade da meméria. O
humano desejo de permanéncia se equilibra entre o projeto e a ruina. Os médulos
fogem da simetria, acumulam-se irregularmente, erguidos brevemente do caos. As
imagens ndo sdo o cimento dessa morada, antes seus indices de estranhamento,
momentos de respiro que levam a uma outra dimensdo construida, mas de solidez
tdo inexoravelmente iluséria quanto esta. Para Regina, nada escapa a ironia das
aparéncias e a inutilidade das certezas.

Marcos Jorge é grata descoberta de videoartista de talento. Desponta apés uma déca-
da de formacgdo no exterior e producao praticamente desconhecida no pais, embora
bem situado no circuito institucional de mostras internacionais. Por envolver o uso de
equipamento e praticas dispendiosos, a videoarte tem no Brasil um elenco reduzido e
de dificil renovacdo. Marcos é um inegdvel acréscimo, fruto de sélido aprendizado de
cinema e especial cuidado com a técnica, além de criativo uso da edicdo da imagem
eletronica, o que confere a seus trabalhos uma seducdo imediata do olhar.

A sucessao vertiginosa de imagens presente no video de Marcos Jorge tem seu con-
traponto nas fotos de Enrica Bernardelli e Raquel Stolf. Ambas propéem, cada uma
a seu modo, um olhar desacelerado, uma observacdo mais minuciosa do que pode
parecer banal ou destituido de interesse mas que, o mais das vezes, é apagado pela
rotina que embota os sentidos ou a pressa que descostura significados.

Enrica Bernardelli, reatualizando pratica das vanguardas russas do inicio do século,
gira sobre o préprio eixo determinados fragmentos da imagem para reapresenta-los
ao olhar veloz, fazendo-o reconsiderar e reconstituir, repensar e perceber melhor as
sutilezas deslocadas. A artista usa como contraveneno a mesma fragmentacdo que
costuma impedir a visdo totalizadora mas que, no seu caso, traz maior perspicacia a
retina. Ela propde uma outra fenomenologia do olhar, onde cada instante decupado
aponta uma realidade possivel embora mutavel.

Raquel Stolf também faz incidir em seu trabalho preocupag¢des com a fenomenologia,
isto é, com os graos de verdade capturados na experiéncia direta e intransferivel do
sujeito. Ela aponta para a diversidade de olhares possiveis a partir de uma Unica ima-
gem-matriz. Ou, se quisermos, a subjetividade que faz a mesma paisagem parecer outra
a quantos a verem. Essa imagem, intencionalmente despida de dramaticidade e beleza,
resulta de um mecanismo primitivo (a cdmera pin hole), que transfere para a esfera do
mecanico a flutuacdo e o arbitrio do olhar que se pretende apenas humano.



As Bordas do Vazio

Jailton Moreira
Curador Adjunto

Nada é mais anacronico do que uma projetada visdo de futuro. Nada é mais antigo do
que o nosso passado mais recente. Nos anos 80, a pintura exauriu a exposicao do gesto cri-
ador e da cor gerando uma gratuidade elegante e amorfa. Depois, ocorreu a reafirmacao
da bidimensionalidade do plano pictérico como area continente de todo tipo de matéria
usada para coisificar o gesto ou destacar a area plana da pintura. Ingressamos nos anos
90 soterrados por uma producdo de informacdes e imagens que configurou um esvazia-
mento de sentido e uma problematizacdo sobre a génese e a pertinéncia das mesmas.

Diante dessa hiperaceleracdo, o problema se desloca dos artificios da construcdo da
imagem para uma discussdao de quando, onde, como e por que ela ocorre. Duchamp
é novamente invocado para repensar este embaralhamento dos elementos constitu-
tivos do sistema artistico. A trama de rela¢des é cada vez mais complexa e é quase
impossivel isolar algo que possa ndo estar sujeito a uma contaminacao.

Em meio a polifonia de vozes que propode diferentes atitudes frente a este contexto
nota-se um segmento, de fronteiras difusas, que se dispGe a repensar o problema da
imagem a partir de sua auséncia, buscando a experiéncia do vazio como conceito,
como atitude primeira ou poténcia. A discussdo sobre o vazio invade outras experién-
cias como o monocromatismo, os conceitos de intervalo, fragmentacdo e ndo-lugar.

O século XX, desde o principio, foi permeado pelo conceito de fragmentacdo em todas
as areas de interesse. Do cubismo a fissdo atébmica, da montagem cinematografica a um
cligue de mouse ou um zap de TV, o fragmento com suas capacidades de articulacdo e
associagdo esta sempre presente. A idéia de continuidade ou de unidade foi rompida e se
o fragmento passa a ser visto como um substituto, mas ainda assim uma unidade, o prob-
lema persiste. Nao se trata de perguntar até onde algo pode ser dividido ou contemplar
suas fracdes, mas atentar para o ritmo, o fluxo dessas divisdes ou o intervalo que fica entre
essas fraturas.

Hélio Fervenza articula elementos graficos e planos de cor com a arquitetura do espaco de
exibicao, criando intervalos arbitrarios ou prolongando continuidades, como uma espécie
de pontuacdo do lugar. Hélio demonstra que o vazio é antes de tudo uma idéia a priori,
um conceito projetado. Algo que necessita de um suporte para ocorrer. Paradoxalmente,
a materialidade desses suportes projetivos ocupa nosso olhar com a sugestdo de outros
espacos virtuais. O olhar tem a tendéncia de querer preencher esses vazios. Se o atingi-
mos, sera sempre porque conseguimos preencher todos os espacos que estdo fora deles.
Esvaziar ou encher sdo opostos que, ao encontrarem seus limites, se transformam em seus
anténimos. O que resta além do caminho e do transito entre essas dualidades é a vivéncia
do momento da transmuta¢do. A pergunta sobre a possibilidade do vazio se desloca de
uma questdo de lugar (onde ocorre?) para uma questao temporal (quando ocorre?).

Hélio Fervenza e Enauro vao esbarrar em conceitos de vazio de diferentes maneiras,
embora os dois ainda preservem na origem de suas abordagens referéncias a prob-
lemas de configuracdo do plano gréfico, do pictérico e das formulagdes espaciais.

Para Enauro sdo especialmente caras as experiéncias de artistas como Robert Ryman,
Hélio Oiticica e Yves Klein. Se podemos notar uma genealogia no monocromatismo,
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aqui o pigmento e o suporte sofreram irrepardveis perturbacdes e devem ser recom-
postos a partir de uma negociacdo das suas individualidades. "Talvez o branco seja
apenas/forma de ser, ou seja/a forma de ser que s6 o pode/na mais dura pureza."
Como nos versos de Jodo Cabral de Melo Neto, Hélio Oiticica também falava do
branco como um estagio alquimico por que todo artista deveria passar. As obras de
Enauro devem ser perfiladas nesta perspectiva e ndo podem ser vistas apenas como
simples organiza¢des formais. Ao colocar que "por tras do Branco ha uma infini-
dade de acontecimentos que refletem o mal-estar contemporaneo e transcendem o
sentido do autofagico", ele reivindica as propriedades latentes associativas de suas
matérias e as densidades atmosféricas de seus vazios.

Na série Nos em Nos, Franzoi, Carlos Alberto escolhe roupas usadas para praticar compul-
sivamente uma sucessao de nés que, enquanto anulam a funcao utilitaria desses objetos,
criam neles uma tensdo de corpos retorcidos. Tensdes geradas pelo gesto no objeto, entdo
trasladado em corpo, sdo cuidadosamente distribuidas no espaco. As roupas diminuem
sua carga conotativa e passam a funcionar como condensacdo de matéria no espaco
vazio. Em seguida, reaparecem os valores cognitivos dos objetos. Vinculados com a sua
disposicao espacial as impressdes de isolamento e siléncio reverberam. Assim, Franzoi tece
duas tramas que se articulam e se alternam, criando uma pulsa¢do visual e conceitual
cativante.

Trés vidros vazios, hermeticamente fechados, colocados sobre uma prateleira. Em
cada um deles, uma destas inscricdes: Buenos Aires, Malaria, Monalisa. O trabalho de
Evermondo Guimaraes traz questdes de forte costura conceitual. O fato de algumas
serem quase inexpugnaveis é absorvido como matéria de sua proposta. O vidro, pela
sua transparéncia, € o meio onde as linguagens se movimentam, se permutam e se
transformam. Lembramos do objeto Ar de Paris de Duchamp, mas a outra parte do
jogo é obliterada. Evermondo da uma indica¢do de desvelamento ao citar a relacdo da
busca pelo aprisionamento de uma atmosfera que teria em um dos extremos a pintura
de Da Vinci e na outra ponta o objeto de Duchamp. Nao se trata de concordar com
0 que esta sendo dito, mas aceitar justamente as defasagens e incompreensdes entre
linguagens que se interpdem. O que passa a se configurar é o vazio como intervalo e
impossibilidade, marginado por esparsos pontos de tangéncias de significados.

O vazio como impossibilidade é tema indireto na obra de Walter Menon. Ele coloca
seu trabalho como "construcdo da identidade por meio da busca narcisica da prépria
imagem refletida no outro". Esta procura é descrita como "regressar a um estado de
opacidade". Sua instalagdo se resolve a medida que os elementos que a constituem
agregam-se sob o valor simboélico que Walter Ihes concede. O jogo especular niilista
de Narciso é auto-suficiente e sem saida. O observador se vé capturado e impassivel
diante de um acontecimento em que nao é convidado a intervir.

Essas propostas se diferenciam das formula¢des matematicas que também buscam
conceituar o tema do vazio pelo fato de que as experiéncias artisticas falam deste
apenas como uma etapa transitéria, um instante instavel de uma dialética visual.
Trata-se de lugar de suspensao e resisténcia diante da multiplicacdo vertiginosa de
imagens. E o oferecimento de uma experiéncia que se d& exclusivamente em uma



O Olhar em Movimento

Sérgio Cardoso
Curador Adjunto

Os artistas escolhidos para esta exposicdo tém como ponto em comum o registro de
suas impressdes sobre o espaco urbano contemporaneo, referido ao caos e ao tempo
de circulagdo de pessoas, de veiculos e da prépria paisagem, numa espécie de acelera-
¢do simbdlica do espirito e da matéria: uma poética da rapidez.

Esta mostra pretende estimular a reflexao sobre a expressao do video e da fotografia
enquanto midias de investigacdo desses deslocamentos, seja pelo registro direto, seja
por sua insercdo em instalagoes.

Christine Liu apresenta a videoinstalacdo Corpus Corporis, que nasceu de suas
reflexdes sobre a Avenida Paulista. Velocidade aceleradissima, indo e vindo, na pas-
sagem pelo concreto ardente. Pessoas em transito sugerem histérias apressadas, sem
0 nexo usual da relacdo do tempo e espaco. Projetam-se e espatifam-se no futuro,
perdendo a identidade. A artista apresenta corpusculos indefinidos, comprimidos,
desfocados, irreconheciveis, transposi¢cdes de energia no universo paralelo: "Como as
artérias e veias que transportam o sangue para todo o corpo e para todos os 6rgaos.
Assim também o faz a avenida, transportando pessoas e carros de um lado para outro
na cidade".

Caio Reisewitz mostra quatro trabalhos da série Autoridade, em que questiona o
"abuso de poder de autoridade do servidor publico policial no exercicio de suas ativi-
dades de seguranca". Ao lado de cada fotografia estdo frases que contém mensagens
de dupla conotacdo, com cita¢des ético-edificantes da corporacdo militar, e estimu-
lam a conduta herdica dos agentes; material este coletado diretamente das paredes
das dependéncias do prédio da Academia de Policia de Sdo Paulo, préximo ao Pa¢o
das Artes, na cidade de Sao Paulo.

O destaque na bandeira paulista no ombro da farda do pracga sugere que a gestu-
alidade violenta do policial termina por voltar-se contra o cidaddo a quem, suposta-
mente, deveria proteger. Corpo e escrituras. Denlncia. Pretextos para matar, morrer
ou cruzar os bracos.

A série Janelas, de Gustavo Lourencdo, traz a colecdo de imagens fotograficas que
mostram caminhantes com fisionomias amputadas pelo enquadramento, no centro
da cidade de Sao Paulo. Calcaddes para andnimos que se tocam casualmente, olham
vitrines, procuram trabalho, perambulam buscando a integridade perdida: "Andar a
pé com a maquina fotografica nos coloca na dimensao espaco-temporal do pedestre,
que nos da essa visao total, 360 graus a nossa volta, para cima e para baixo".

Propde-nos, pois, a existéncia de um ritual natural de aproximacdo entre as pessoas
e a cidade. A sensa¢ao de intimidade, dai decorrente, sugere uma certa nogdo de
tridimensionalidade, mais perceptivel nas grandes amplia¢cdes, como se as imagens
fossem janelas, que o artista pudesse dispO-las como tal, em sua sala, num escritério
ou mesmo no espaco de exposicdes.

Christine Liu
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Sérgio Figueiredo Jr.
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Orlando Maneschy expde quatro fotografias do projeto Noite na Amazénia, com
imagens de drag queens, transformistas e amigos: os artistas performaticos da noite
néon do bas-fonds de Belém. A preparacdo para os espetaculos de dublagem, desfiles
e reinterpretacdes de cenas de filmes. A noite do glitter paupérie e suas transmusas
nos camarins, marlenedietriches, marilyns, bettes, madonnas, misses do brasil na
broduéi-marginalia. Maneschy intimizou o relacionamento pessoal com seus persona-
gens e, sem intencdo de produzir registros documentais, ou mesmo qualquer estudo
de antropologia urbana, realizou o ensaio. Para o artista, "a fotografia tem algo de
forte que é o de revelar e desvendar. Para minha surpresa descobri nesse trabalho
coisas que nao vi nem pretendi a principio. Foi assim que esse trabalho aconteceu".

Maneschy captou a encenacdo na noite real, o gesto, a intervencao das rainhas-dragao,
os anjos verdes, com inesperados resultados cénicos. Sem maiores pretensodes, estimu-
lado pela busca de cor, surpreendeu-se com a constru¢do de uma meméria inexistente.
Transposicdo do fetiche do desejo do outro outro, nas noites felinas.

Sérgio Figueiredo Jr. registra a visibilidade dos ribeirinhos destribalizados da cidade
de Manaus, que vivem na margem esquerda do Rio Negro. Redescobriu o mundo
das especiarias e da sabedoria popular que se encerram no mercado inglés Adolpho
Lisboa, onde o homem se coloca ao nivel dos sacos de farinha. O olhar do mormaco
amazonense e a sensibilidade do artista. No Amazonas a vida sempre vive o fen6-
meno da desaceleracdo natural. As mudancas sdo lentas, quase imperceptiveis.

Vilma Sonaglio apresenta obras da série Impressdes de Transitos, em que enquadra a
visualidade fugaz das superficies das pistas das ruas, com as projecdes imagéticas da
urbe sobre as pocas de chuvas e superficies que resultam em texturas abstratas, ou
composi¢des onde formas humanas ao acaso plastico sdo visibilizadas. Impressdes de
Transitos também se refere as fotografias realizadas durante as viagens de Sonaglio,
personalissimo didrio de passagens, lugares em que a artista transformou em eter-
nidade instantes fugazes. Para Sonaglio, a impressao fotografica pode provocar um
deslocamento de semelhanca por meio de recursos técnicos ou pela escolha de frag-
mento significativo, fundamental para a desidentifica¢do das imagens.

As obras sdo apresentadas em porta-retratos com grandes dimensdes que ressaltam
a importancia da fotografia como meio de identificacdo. Vilma Sonaglio, finalmente,
questiona a partir de sua obra: "Como podemos identificar um lugar através de uma
imagem se ndo o conhecemos?"



Vertentes Contemporaneas

Fernando Cocchiarale
Curador-Coordenador

A mostra reldne alguns artistas das principais vertentes da producao artistica brasilei-
ra contemporanea, mapeadas pela primeira edicdo do programa Rumos Itad Cultural
Artes Visuais. E, pois, uma espécie de resumo dos caminhos que vém sendo trilhados
pela arte da década de 90: a exploragdo das imagens fotograficas, videograficas, etc.,
a investigacdo de suportes e meios ndo convencionais, a repeticdo, a modula¢do e as
intervengdes no corpo e no espaco.

Ao concluirmos o levantamento dessas vertentes, verificamos que a pintura e o
desenho ndo chegavam a configurar uma tendéncia no universo dos selecionados.
Na verdade, a pintura da década de 90 ainda segue ligada, na maior parte de suas
manifestacbes, aos repertérios expressivos, gestuais e matéricos de sua retomada nos
anos 80, evocando, com muita forca, a década passada.

Cabe ressalvar que, ja ha algum tempo, as questdes pictoéricas e graficas transborda-
ram dos limites da tela e do papel e vém impregnando parcelas da producao con-
temporanea voltadas para a reflexdo poética do estatuto atual dessas artes. Muitas
obras da exposicdo tratam dessas questdes deslocadas de seu ber¢o original, pela
exploracao critica do plano, da luz e sombra, da linha, etc., ndo podendo ser redu-
zidas ao ambito estrito da pesquisa formal. Inversamente ao centramento na forma,
cor e matéria puras, caracteristico do modernismo, a arte contemporanea retomou
em novas bases a nocdo de conteldo, que, fora exce¢des como o surrealismo, havia
hibernado durante a maior parte do século XX.

Voltado agora para as experiéncias individuais do artista, o corpo, a sexualidade, as
memoérias pessoais e coletivas, o conteldo das obras contemporaneas difere essen-
cialmente daquele da representacdo naturalista pré-moderna, que tinha por objetivo
a apresentac¢do de temas religiosos, mitolégicos e historicos em uma espécie de nar-
rativa visual. Para o artista deste fim de século, trata-se ndo mais de ilustrar temas,
mas de produzir sentidos por intermédio do entrecruzamento de significantes de
niveis diversos, da contaminacdo de linguagens e pela intervencdo em ambientes
tradicionalmente estranhos ao campo da arte, estetizando-os.

A permeabilidade entre linguagens e técnicas tornou a producdo contemporanea
avessa as classificacdes possibilitadas pelo modernismo, que se caracterizava pela
existéncia de estilos formalmente definidos e facilmente identificaveis. Reconhecendo
essa resisténcia da atitude contemporanea a classificacdo pelo discurso, mas admitin-
do a possivel superposicdo de nocdes diversas numa mesma obra, escolhemos agru-
par os trabalhos dos dezesseis artistas desta mostra em vertentes que, mesmo tendo
origens heterogéneas (imagéticas, formais e inclusive tematicas), podem emprestar
um sentido provisério as suas identidades hibridas.

Entre as obras que integram esta mostra e usam a imagem técnica, ndo como docu-
mentacdo, mas como suporte de situacdes poéticas, estdo a foto Abreuvoir, de lvone
dos Santos (RS), as fotografias da obra Ndo-Habitavel, de Regina de Paula (RJ), e a
videoinstalacdo Etéreo, de Rodrigo Paglieri (DF). Abreuvoir cristaliza, numa unica
foto, o repouso daquilo que poderia ser tomado como um dos simbolos do movi-
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mento: pés humanos, fragmentos do corpo da artista. A despeito de sua autonomia,
essa imagem integra um dispositivo estético mais amplo: o conceito visual do todo
expositivo que requalifica a leitura de cada obra (no caso, a mostra Extensiones
Lejanas, realizada em Madri). Desse modo, os trabalhos de Ivone, realizados com
materiais e meios de origem heterogénea, exibem, mostra a mostra, uma unidade
estética temporaria da qual extraem sua forca semantica.

Regina de Paula mostra-nos algumas imagens de um corredor deserto e indspito. A
seqUéncia de imagens de um mesmo lugar, o corredor segmentado em cortes feitos de
varios pontos de vista, obriga-nos a vé-lo de suas entranhas, sem que, entretanto, pos-
samos, por sua natureza apenas imagética, adentra-lo com o corpo. A impossibilidade
de nossa presenca fisica é ratificada quando vemos a arquitetura solitaria, captada pelos
espelhos parabélicos que vigiam as curvas do corredor vazio. Emblemas da visdo con-
temporanea, esses espelhos aludem a olhares que apenas resvalam sobre a superficie
das coisas, sem atravessa-las em profundidade: aparéncia e imagem.

Diferentemente de Regina de Paula, que trabalha o sentido conjunto de imagens
de uma mesma situacdo, a videoinstalacdo de Paglieri procura associar cenas em
principio desvinculadas. Sobre uma cama, a proje¢do da imagem de uma mulher, em
tamanho natural, dormindo nua. Na parede ao fundo, um monitor de TV exibe-nos
uma torneira pingando ininterruptamente. A despeito de nossas vivéncias cotidianas
considerarem previsivel a relacdo entre um ruido intermitente e o sono conturbado,
sua recriacdo em imagem estabelece nexos que escapam da obviedade discursiva do
vivido, por meio da silenciosa complexidade da experiéncia visual.

Alguns artistas da atualidade, por sua vez, vém desenvolvendo obras fora do ambito da
imagem, ao largo dos discursos simbdlicos que impregnam a arte deste fim de século
(conteudo) e aprofundam investiga¢des no campo formal, suas possibilidades de cons-
tru¢do com materiais e suportes ndo convencionais e as reverberacdes discursivas dessas
praticas no mundo contemporaneo. Enauro (GO), Maria Helena Bernardes (RS), Rosana
Paste (ES) e Francisco Zanazanan (CE) exploram, de maneira prépria, a transparéncia,
a opacidade, a fragilidade e a tensdo de processos de formalizacdo minimos, rastros,
quase invisiveis, voltados para a problematizacdo de sua presenga no espaco ou no lugar
de uma cena artistica em que o formalismo experimenta uma crise de repertério.

Os trabalhos de Enauro, montados com vidros cortados em circulos, quadrados e
retangulos, combinados com cal, apdiam-se no chao, sitio tradicional da escultura,
e na parede, lugar, por exceléncia, da pintura. Essas relacdes materiais e espaciais
podem nos remeter a desarticulacdo do ambito tradicional dessas artes. O fragil
equilibrio de suas pecas sustenta-se gracas a intervencao simultanea de chdao e muro,
aos quais essas artes historicamente se destinavam. Os trabalhos de Enauro contin-
uam a tratar de problemas originarios dessas praticas, pois exploram transparéncia
(vidros) e opacidade (cal), plano e matéria.

Num sentido semelhante, Maria Helena Bernardes discute a pintura a partir de
alguns de seus elementos essenciais. Aqui também a assimilacdo da parede pela obra



funciona como indicio do carater pictérico da producdo dessa artista. Entretanto, ela
nado pretende desarticular o quadro, mas rearticula-lo no lugar historicamente desti-
nado a sua existéncia. Dai o esfor¢o de integrar, pelo uso da cola, forma e matéria a
propria superficie das paredes. Ao colar tecidos e vidros sobre os muros das galerias,
designa o espaco e a tradicdo estética com a qual dialoga, partindo da efemeridade
de suas intervencdes no lugar e na instituicdo da pintura.

Rosana Paste trabalha o espaco tridimensional como suporte e fundo para suas escul-
turas quase graficas. Ao contrario de Enauro e Maria Helena, Paste ndo procura o
equilibrio de partes conjugadas ou a integracdo de materiais. Busca a tensao fisica e
simbdlica em cada material e na combinacdo de matérias-primas com sentidos visuais
e tateis antagdnicos (duro/macio, frio/quente, etc.). O arco apresentado nesta mostra,
embora feito de um Unico material, é representativo desses tracos da producdo da
artista. Apoiado na parede e no piso, produz um grafismo que revela ndo apenas a
tensdo a que foi submetida a barra de aluminio, ao ser curvada, mas também sugere
uma mediacao simbdlica entre parede e espaco real, e uma passagem entre o plano
pictérico e a tridimensionalidade.

Zanazanan vem produzindo hologramas sobrepostos a relevos brancos. A sequéncia
de cinco caixas, presas a parede, expostas nesta edicdo do Rumos Itau Cultural Artes
Visuais, introduz uma combinacdo inédita em seu trabalho: os objetos cinéticos do
artista ndo produzem movimento, mas permitem sua percepc¢ao, a partir do desloca-
mento fisico do espectador diante deles. A incidéncia da luz, na superficie das caixas,
altera-se quando caminhamos ao longo do holograma e do vidro gravado em ranhu-
ras, permitindo sua refracdo na transparéncia. Outrora uma tarefa da pintura, a explo-
racdo da matéria luminosa e a representacao virtual do movimento podem ser hoje
investigadas por meio de métodos alternativos de captacdo da luz e suas variagdes.

Se o recurso a modulacdo é, na maioria dos casos, um legado tipico da arquite-
tura moderna, a repeticdo tornou-se um dos recursos semanticos mais utilizados na
producdo da arte contemporanea. Apesar de algumas obras expostas nesta mostra
explorarem a repeticdo — a instalacdo de Ismael Portela (PE); Du Bout des Doigts, de
Maria Ivone dos Santos; a instalacdo Caleidoscépio, de Marcelo Scalzo (PR); 4, 3, 2,
1... Vocé Perdeu, de Nazareno (DF); e Concerto para Final de Milénio, de Paulo Meira
(PE) — ndo as incluimos nesse segmento, pois seu sentido essencial ndo deriva, direta-
mente, da multiplicacdo de elementos do trabalho.

Os procedimentos de modulagdo e a repeticdo, entretanto, sdo essenciais para a sig-
nificacdo de obras como Dominds, de José Patricio (PE), Poética, de Marcelo Scalzo, a
instalacdo de colheres, de Nathalie Nery (RJ), e Estofos, de Raquel Stolf (SC).

José Patricio vem usando cole¢des de objetos destinados ao baixo consumo (bone-
quinhas de plastico, por exemplo) para ocupar o plano da tela. A despeito dos relevos
que cria, poderiamos dizer que o artista atua na érbita das questdes pictoricas, pois
seu trabalho se conclui somente quando o suporte é inteiramente pintado de negro.
Os Dominds, entretanto, introduzem duas novas variaveis na obra de Patricio: a mod-
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ulacdo efetiva (pois os quadrados nascem da disposicdo, lado a lado, dos milhares
de taquinhos de dominod) e a idéia de jogo (expressa ndo somente pela natureza do
modulo como pela regra que preside a combinacdo das pecas). O quadro de refer-
éncias é ainda o da pintura — plano, gradag¢des tonais, ritmo, etc. -, embora a obra
de Patricio tenda a uma expansao de limites que impedem seu claro enquadramento
em categorias fixas.

Poética, de Marcelo Scalzo, consiste na repeticdo ndo modular de pequenas moscas,
de aparéncia metadlica, dispostas num arranjo aleatério. O sentido do trabalho nasce
da associacao de significantes que evocam naturezas opostas: o titulo estetizante do
trabalho (Poética) e a repeticdo de icones (moscas), préximos ao asco.

A repeticdo na obra Estofos (Textos e Fragmentos de Sonhos), de Raquel Stolf, ndo
constitui uma ordem modular aleatéria, mas reproduz a dinamica de uma rotina que se
renova: os sonhos de cada noite encerram-se datilografados nos estofos, dispostos em
linha, diretamente na parede. A seqiiéncia de 41 pequenos travesseiros iguais aponta
para algo que se repete, invariavelmente, pelas noites de todas as vidas. O conteudo
textual (sonhos) de cada estofo, porém, torna Unicas as partes do conjunto, transfor-
mando seu teor serial numa seqUéncia de ocorréncias singulares. Ha, nesse trabalho,
uma contigltiidade entre a dimensdo discursiva de seu conceito e a esfera poético-visual
da disposicdao das almofadas. Como que invertendo as expectativas usuais do pensam-
ento, as partes da obra de Raquel se igualam apenas na aparéncia dos estofos, ja suas
esséncias (conteudo textual) diferem entre si qual os sonhos noite a noite.

Nathalie Nery utilizou-se da repeticdo em muitos de seus trabalhos com papel. Esse
procedimento, no entanto, ndo constituia um objetivo de sua poética, mas um meio
de criar, pela aglomeracao, a solidez e de intervir, por meio dos blocos compactos que
produzia, no préprio espaco expositivo. Dai a evocacdo escultérica e formal permi-
tida por essas instalacdes. O aglomerado de colheres ora apresentado, embora difira
materialmente de seus trabalhos em papel e crie um extenso bloco metalico, man-
tém, como em outras obras, identificada a origem utilitaria dos médulos. Familiares
ao nosso cotidiano, papel higiénico, papel A4 e o metal das colheres com as quais nos
servimos relativizam o sentido formal da producao de Nery, fazendo de sua estranha
materialidade monumento que celebra a poténcia estética da vida atual.

Embora a grande maioria dos artistas contemporaneos produza a partir de questdes
e idéias, nem todos realizam obras nas quais a articulacdo entre conceito, materiais
e imagem seja essencial para o sentido dos trabalhos, como, no caso, Du Bout des
Doigts, de Maria lvone dos Santos, e Estes Te Fardo Justica, de Nazareno.

A nobreza e a perenidade dos dedais de ouro, ferro, prata, cobre e estanho, de lvone
dos Santos, contrastam com a efemeridade de materiais de uso freqliente na arte
contemporanea. Sua utiliza¢do adquire sentido poético quando a artista indica, em
cada dedal, o nome da jazida latino-americana de onde foi extraida sua matéria-
prima. Testemunhos silenciosos da exploracdo e do saque sistematicos, os dedais pro-
tegem, qual guardides simbdlicos, a mao que os criou para resgatar sua memoria.



Em um sentido semelhante ao de Ivone, Nazareno produz da prata eterna os dados
que manipula e joga (acdo registrada fotograficamente) para fazer justica. A associa-
¢do do metal precioso ao jogo e deste a justica cria um sintagma de significantes que
podem ser remetidos as varias esferas em que o arbitrio se exerce sem critério apa-
rente, aproximando-se dos dados aleatérios da arte, da vida afetiva e social, numa
cadeia em que 0 acaso €, as vezes, juiz, e o jogo, tribunal.

Varios artistas desta mostra, tais como Nathalie Nery, Raquel Stolf e Rodrigo Paglieri,
apresentam instala¢des. Foram, no entanto, tratadas em outras vertentes da expo-
sicdo, devido a énfase em aspectos que permitiram situa-las com exemplos dessa ou
daquela tendéncia, embora pudessem, gracas a sua transitividade, integrar, sem pro-
blemas, outras vertentes listadas no texto.

A instalacdo de Ismael Portela consiste em um barco de madeira com remos que
navega sobre o chdo da galeria, transportando um gigantesco olho em backlight.
Amarradas no fio que ilumina o olho aquoso, garrafinhas contém, alternadamente,
agua e areia. Sao amostras de um referente distante ou talvez indices do ambiente
em gue o barco, ora imoével, se desloca e do olho por ele transportado, que, luminoso
e transparente, se apresenta estatico, como se quisessem de sua imobilidade revelar
o carater migrante da visibilidade. Se, conforme Merleau-Ponty, a visdo pende do
movimento (O Olho e o Espirito), talvez estejamos, paradoxalmente, diante de um
emblema de nosso préprio olhar, do olhar do publico, e também o do artista, que o
cristaliza, na obra, para que possamos, como ele, vé-lo.

Em uma medida semelhante, a instalacdo Caleidoscopio, de Marcelo Scalzo, trabalha
e discute o olhar. O acimulo de lentes dispostas ao acaso sobre um vidro circular (ele
proprio uma lente), que pende proximo ao chéo, evoca a visualidade - fonte, meio e
fim — de todo sentido da arte.

A instalacdo Concerto para Final de Milénio, de Paulo Meira, articula, entre outros
materiais, objetos de nosso cotidiano, como pequenas molduras e pregos de grande
formato, fundidos especialmente pelo artista e usados freqientemente em seus tra-
balhos. Entretanto, nossa familiaridade com a fun¢do desses objetos jaz desarticulada
na ordem espacial esbocada pelo concerto. No espaco expositivo onde a instalacdo é
apresentada, o lugar tradicional da pintura — parede — deixa de ser um campo neutro
sobre o qual dispomos os quadros para tornar-se um fundo cromatico de zarcdo. A
situacdo das molduras (empilhadas em numeros varidveis, suspensas por cabos de
aco pendentes do teto e paralelas ao piso) inverte a posicdo ortogonal considerada
indispensavel para a visdo de obras bidimensionais.

Ja os pregos, elementos técnicos discretos que consumam a relagdo tradicional entre
quadro e parede, podem ser tomados como um dos emblemas fundamentais do
significado dessa instalacdo. Fundidos em uma escala muito acima da usual, eles
sdo a imagem da desarticulacdo do estatuto tradicional da pintura com o espaco
perpendicular do muro. A recusa de normas tdo bem-sucedidas ao longo da histoéria
da arte aponta para um voo além dos meios e repertérios ja assimilados pela arte e
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pelo publico brasileiros. Asa simbdlica que nos leva para o campo desterritorializado
e contaminado da arte contemporanea.

O carater enigmatico da instalacdo Cursos, de Oziel Araujo (GO), combina partes que,
sem produzir um sentido semantico evidente, apenas coexistem: fotografias de um
mesmo fragmento de solo ou paisagem, ampliadas em dois tamanhos diferentes, e
esculturas de materiais naturais combinados a alta tecnologia do video produzem
uma colagem paradoxal desconcertante, impedindo a apreenséao légica do trabalho.
A ordem aleatéria desses residuos naturais, tecnolégicos e icOnicos pode ser tomada
como a reconstru¢do, no campo da arte, da crise, que no mundo contemporaneo separa
idéias e realidade, palavra e a¢do, discurso e sentido.

Tema e questdo central de inUmeras poéticas contemporaneas, o corpo é o foco das
obras "espaco-temporais que fazem uso do corpo como suporte" de Michel Groisman
(RJ). A simples visdo dos aparelhos corporais produzidos e utilizados pelo artista nes-
sas obras poderia associa-los ao tema da perversdao e ao sadomasoquismo: correias e
coletes de couro com fivelas, luvas e ténis articulados a tubos, fios elétricos, lampa-
das, velas e fosforos, destinados a vestir o artista seminu e sua parceira (caso da obra
Criaturas), parecem, se desvinculados das performances de Groisman, extremamente
agressivos. Todo esse aparato e suas obscuras evocagdes se transmutam e se iluminam
ao longo da performance de Michel.

A plasticidade da movimentacdo ritmada do corpo do artista resulta de um objetivo
essencial — produzir a energia, pela conexao dos corpos intérpretes, para acender as
lampadas que trazem consigo (Criaturas) ou transmitir, sucessivamente, das pernas
para os bracos do artista solitario (obra Transferéncia), a chama de velas conectadas
aos seus membros. Ao contrario do que sugeriam os aparelhos corporais fora do
contexto da acao de Groisman, a transmissao dessa energia luminosa parece celebrar
a positividade da proépria vida, do desejo e sua eterna transmissdao de fluxos, que se
apagam e reacendem numa seqUéncia de conexdes sem origem ou fim.

Nota
1 Condensado de texto do autor sobre o artista, publicado no catdlogo da mostra Arte Contemporanea
[2000-1] Pernambuco — Museu de Arte Moderna Aloisio Magalhaes, Recife, janeiro/fevereiro de 1999.



Deslocamentos

Daniela Bousso
Curador-Coordenador

O termo "deslocamento" ndo é exatamente novo: do latim dislocare, tem percurso
certo dentro da prépria histéria da visualidade. A arte das cavernas, os templos,
seus afrescos e mosaicos — que constituiram uma arte de inscri¢do e fixidez material
— deslocaram-se para a pintura de cavalete, que pressupunha maior liberdade tanto
pela mudanca de suporte quanto por sua possibilidade de feitura em locomocao. No
final da modernidade, Duchamp deslocava a materialidade e a representacao da pin-
tura e da escultura para a conceitualidade do readymade, modificando a utiliza¢do
da linguagem nas artes visuais. A partir dos anos 70, outro deslocamento ocorreria,
introduzindo nossas vivéncias na "Era da Logica Paradoxal da Imagem“,1 com a inser-
¢do do video, da holografia e da infografia na cena artistica. Nos anos 90, o termo
foi incorporado por curadores nos Estados Unidos? e na Europa,3 tornando-se o eixo
de importantes curadorias.

Aliado a uma idéia de resisténcia libertadora, o displacement ou a deslocation revela
um desejo de re-alocacdo, re-orientacdo ou, ainda, a necessidade de estabelecer
novas categorias ou re-mapear espacos ndo imaginados em busca de conexdes entre
estrutura do sistema e estatuto da arte e o mundo ao nosso redor.

O fortalecimento da globalizacdo e do capital, observado ao longo dos ultimos trinta
anos, gerou o interesse gradativo pela utilizacdo de novas midias, que os artistas pas-
saram a incorporar em suas obras como forma de resisténcia a idéia de dissolucdo da
arte: deslocalizacdo é transferéncia de energia, trabalho nas fronteiras, nas bordas,
re-configura¢do de limites.

Da discussdo do Cubo Branco — que trabalha rumo ao desmonte do carater estrutural
de uma exposicdo — as polémicas ao redor da imagem real x virtual, a idéia de des-
locamento oscila entre o principio de organizacdo e desorganizacao, na tentativa de
apreensao de um intervalo, entre localizacdo e deslocalizacdo. O resgate do sujeito
por intermédio da manutenc¢do do aqui/agora é o fendOmeno que configura a idéia de
resisténcia libertadora. O tempo é o suporte onde a arte pode ser tecida.

Trés blocos de expressdo constituem a mostra: Estranhamento, A Superficie e Imagem/Tempo.

Estranhamento

Aglutina situacdes e espagos que nos colocam diante de apreensdes de sentido impre-
cisas. No percurso proposto por Laura Belém, requisita-se a meméria do imaginario
do espectador: o barulho de uma enceradeira provoca digressao; o ruido entre som
e percurso lembra um momento vivido anteriormente, colocando-nos numa estra-
nha situacdo de voyeurismo auditivo. Passado e presente se mesclam. Nos objetos
insolitos de Helene Sacco a participacdo do publico é condicdo. Ver a obra significa
deslocar o corpo do observador, deslocar o olhar da linha de horizonte para o plano
do sofa onde estdo os "orificios" — que constituem um acolchoado — pelos quais o
publico podera descobrir uma série de imagens que se abrem para discussdes sobre
comportamento, voyeurismo e perversdo ou ainda sobre a pose, o instantaneo, a
sensualidade velada, discurso esse também presente nas fotos de Orlando Maneschy,
recém-radicado em Sao Paulo.
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O deslocamento de um espaco dado transparece nas fotos de Enrica Bernardelli, cri-
ando um clima surrealizante na imagem, bem como um simples brinquedo, com seu
locus modificado, vem criar o estranhamento nas fotos de Katia Prates. Finalmente,
Franz Manata transita entre objeto, imagem e texto, incluindo inscricbes que con-
ferem sentido a imagem criada.

A Superficie

Vérias camadas da trama urbana se intercalam entre deslocamentos de ordem esté-
tica; surgem diferentes formas de conceber a superficie na obra: Paulo D'Alessandro,
Edouard Fraipont e Lolé Paiva deslocam procedimentos da ordem pictérica para
suportes como a fotografia ou o tecido enquanto as abordagens sociolégicas de Sérgio
Figueiredo Junior e André Severo nos trazem a problematica da periferia se incorpo-
rando ao centro. Mima Lunardi conduz o nosso olhar para dentro do objeto, evocan-
do a quase cenografia existente no dia-a-dia das casas populares. A simplicidade com
que Frederico Dalton desloca uma figura escolhida de uma imagem bidimensional
para o plano tridimensional é surpreendente: introduzindo um objeto do cotidiano
entre um projetor de slides e a imagem projetada na parede, cria um "lugar" para o
sujeito pincado estabelecendo uma poética voltada para o social. Congela o tempo
através do instantaneo e da apreensdo da luminosidade; essas caracteristicas também
se fazem presentes na fotografia de Gustavo Lourencao, que apreende o dia-a-dia da
populacdo na cidade canibal. Deslocando o olhar do espectador para baixo, Débora
Bolsoni evoca um olhar em profundidade, o olho deve observar o interior do solo para
que possamos ver imagens inusitadas no chdo, enquanto nos videos de Christine Liu,
a captacdo das imagens, que sdo lugares de passagem com seus fluxos e velocidade,
trabalha no sentido da dispersdao do olhar. A superficie dos televisores com suas ima-
gens em constante movimento nos remete a uma imagem criada por varios anteparos,
captando o corre-corre dos grandes centros urbanos.

Imagem/Tempo

No terceiro bloco prevalece a relagdo imagem/tempo bem como a diferenca de ati-
tude em rela¢do aos suportes e procedimentos artisticos. Adriana Varella tensiona os
limites entre a pintura e o video: arrastando a lona pela encosta de uma montanha
com uma mao e com a outra gravando o processo e depois sobrepondo as duas
imagens, ela constréi um discurso que transita com as causas do simulacro, estabel-
ecendo contrapontos e didlogos entre real/virtual com a transformacdo da imagem
videografica em imagem hibrida.

"Qu Brasil ou Africa, tanto faz", inscreve Carlos Pires sobre sua série de fotos. Todos
os lugares sdo possibilidades... as dguas venezianas de Fabio Carvalho, ou ainda
suas ruas e supermercados, tanto faz, é o tempo sobreposto em camadas que pro-
tagoniza as cenas; o tempo que se esvai placidamente nas fotos de Val, o tempo
que traduz um cotidiano amoroso em Carlos Pires, o tempo milenar sugerido por
Varella. Os deslocamentos aqui sdo de ordem estética e filoséfica: se a imagem tec-
noldégica, deslocada de seus atributos estéticos imediatos, aparece constantemente
sufocada pelo tempo, é para devolver a arte uma dimensao outra, conferindo-lhe
mais significado.



A trama conceitual de Deslocamentos constela um sistema de conexdes intricadas. O
transbordamento dos contetdos mescla-se a questdes referentes aos deslocamentos
dos suportes; assim, seus blocos de expressdao podem ser lidos de maneira entrela-
¢ada, ndo sdo segmentos ou setores, mas sim vetores de indicagdo. O agrupamento
das obras ndo é rigido, é indice de uma vertente da contemporaneidade cuja poética
volta-se a dimensdo socioantropoldégica: vida cotidiana, estranhamento, hibridacdo
do suporte, modificacdo do plano de visdo, urbanidade, tecnonatureza. Re-alocam,
re-mapeiam. A periferia é o centro, a imagem é refém do tempo. Se os artistas solici-
tam que o olho acompanhe e descortine outros horizontes, ndo é para que se descu-
bra o novo, mas, quero crer, para ampliar as funcdes do sentido e o locus da arte.

Notas
1 VIRILIO, Paul. A imagem virtual mental e instrumental. In: PARENTE, André, org. Imagem maquina: a era
das tecnologias do virtual. Rio de Janeiro: Ed. 34, 1993, p. 127-32.

2 DESLOCATIONS. Curadoria do critico Robert Storr. New York: MoMA, 1991.
3 DISPLACEMENT: eixo curatorial da IX Documenta de Kassel. Curadoria de Jean Hoet. S.l.: s.n., 1992.



Arte Politica: Isto Sao Outros 500

Angélica de Moraes
Curador-coordenador

Uma das gratas surpresas resultantes de nossa investiga¢do de talentos no Brasil inteiro
foi observar que, apesar de certo formalismo supostamente hegemonico e francamente
academizante da producao visual contemporanea, ainda surgem muitos autores, nas
mais diversas latitudes do pais, voltados para o entendimento de que o exercicio da
arte e o imperativo ético da cidadania ndo precisam ser como agua e dleo.

Esta exposicdo agrupa artistas que de algum modo, incidente ou tangente, podem
ser observados no ambito da arte politica. Alguns estao totalmente integrados a esse
viés, outros apenas por vezes o visitam. Outros ha ainda que, pela complexidade de
conteldos trabalhados, permitem também essa interpretacdo, embora ela ndo deva
ser vista como eixo da obra.

De qualquer modo, é bom lembrar, como o faz Hadjinicolaou, que "a ideologia global
e pessoal do artista ndo é analoga a de uma das suas obras. Ela é de outro tipo. Em
segundo lugar, mesmo a regido estritamente estética da ideologia global do artista,
a consciéncia que ele tem do seu trabalho, enquanto permanecer no nivel ideolégico,
ndo pode dar-nos o conhecimento das suas obras, uma vez que ela ndo é o conhe-
cimento, mas a percepcao ideoldgica dessas obras. Ela ndo é sendo um comentario
entre muitos outros". !

Ressalvado isso, observamos que, em diversos graus de aproximacao, todos os artistas
aqui reunidos nos fazem pensar sobre a continuidade de uma vertente que foi pro-
tagonista da cena artistica brasileira dos anos 60 e boa parte dos 70. Uma estética da
utopia e do compromisso social que, quatro décadas depois, mais do que nunca tem
razdo de ser em uma sociedade que substituiu a truculéncia do Estado totalitario pelo
arbitrio excludente da chamada nova ordem mundial.

Uma vez constatada a existéncia desse tipo de producdo, buscamos trabalhar com
ela um contraponto as comemoracdes dos 500 anos do descobrimento do Brasil.
Expurgada da maquiagem do ufanismo, a mae gentil deixa a mostra as chagas eterni-
zadas no seu tecido social. Entre elas estdo o racismo, a fome, a corrupcao, a tortura,
o autoritarismo, a cleptocracia oligarquica, a afirmacao dos privilégios e a insensibi-
lidade para com os excluidos.

Houve consideravel mudanca nos meios expressivos nesses quarenta anos trans-
corridos entre a emergéncia de uma arte politica contemporanea e seus ecos (por
vezes residuais) na atualidade. A videoarte e a instalacdo assumiram o espaco antes
ocupado pelas técnicas tradicionais como a pintura e a gravura, hoje amplamente
hibridizadas. Os modelos de linguagem, embora tenham mantido saudavel permea-
bilidade com a cena internacional, passaram a fertilizar-se cada vez mais ao contato
com nossa ja sedimentada heranca estética.

Nessa linha histérica, torna-se inevitavel lembrar indices de exceléncia como Cildo
Meireles ou Artur Barrio, autores de obras sélidas, bem distantes das banalidades
volateis do panfletarismo. Subjacente e sutil, é preciso referir ainda a utopia social
contida na arte construtiva dos anos 50 que, contaminada pela mentalidade desen-
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volvimentista da era JK, buscou infundir ordem ao caos nacional. Se essa leitura foi
escamoteada por certa critica formalista, isso (também) sdo outros 500. Como também
sdo outros 500 a atual diluicdo dessa vertente que, querendo reivindicar estatuto de
arte para mera receita, trafega no inécuo terreno da decoracdo de interiores.

Como nos ensina Néstor Garcia Canclini: "Se o gosto pela arte, e por certo tipo de
arte, é produzido socialmente, a estética deve partir da andlise critica das condicdes
sociais em que se produz o artistico. As categorias do racionalismo e do misticismo
romantico, que mantiveram os estudos estéticos num nivel pré-cientifico e encobri-
ram as condigdes sociais que originam a arte, devem ser substituidas por uma estética
instruida pelas ciéncias sociais e da comunicagao".2

Ou, como frisa Gramsci, "a coletividade deve ser entendida como produto de uma
elaboracdo de vontade e pensamento coletivos, obtidos pelo esforco individual concre-
to, e ndo como resultado de um processo fatal estranho aos individuos singulares "3

E nesse sentido que propomos ser olhada a producdo dos quinze artistas reunida
nesta mostra. O percurso se inicia pela presenca emblematica da videoinstalacdo de
Marcelo Coutinho, metafora do embate entre individuo e sociedade, nervo exposto
da fragilidade cidada. Logo a seguir, o labirinto de Walter Menon agudiza o assunto
ao transporta-lo para a percepc¢do enganosa oferecida pelo espelho onde nos vemos.
O que é realidade e o que é interpretacdao midiatica?

Oriana Duarte, mergulhada nas teorias da percepcao, utiliza em sua performance-
instalacdo a popular sopa de pedra, ou seja, o alimento por vezes virtual que nos
nutre mesmo enganosamente. E o momento metalinguistico da exposicdo, em que
a utopia cede lugar ao heteréclito, ou seja, aquilo que, como nos situa Foucault,
"solapa secretamente a linguagem (...) estanca as palavras nelas préprias, contesta,
desde a raiz, toda a possibilidade de gramatica" 4

O conceito do heterdéclito pode ecoar no trabalho de Milton Marques, que instaura o
estranhamento entre sinalizacbes ideolégicas que ja ndo ddo conta (ou nunca deram)
da complexa trama de for¢as que fabrica e move a sociedade. Esse diapasdo irdnico
esta afinado com o humor corrosivo do video e dos objetos apresentados por Juliana
Morgado, que comentam consumismo e alienagdo.

As fotografias de Caio Reisewitz remetem ao cartaz de rua e a dendincia do autorita-
rismo ao colocar, lado a lado, a pratica repressiva e as justificativas que deveriam legit-
ima-la. Essa obra frequienta a mesma esfera de assuntos das fotografias de Rafael Assef,
que inscreve na pele a violéncia e a dor como afirmacdo da resisténcia individual.

A obra cinética de Paula Perissinotto expande o tema para o contexto geopolitico,
em angustiante instalacdo que corporifica em sangue e suor as rela¢gdes de explora-
¢do que permeiam nosso continente. Os tripticos fotograficos de Daniel Whitaker,
por sua vez, lancam um olhar amoroso sobre o mito do brasileiro feliz, suspenso entre
a frustracdo e o susto.



A instalacdo de Renata Pinheiro pode ser entendida como simulacro de nossa auto-
consciéncia de brasileiro, fazendo-nos espiar a banalidade doméstica de miudezas e
intimidades por vezes sérdidas. Edson Barrus, com seu insolito laboratério/escritério/
instalacdo, aborda o racismo por meio da sarcastica metafora/experimento genético
da criacdo do Cao Mulato, "cdo sem dono que vira as latas do pc’>s—tudo".5

A estética do precario também freqlienta a obra de Edney Antunes, armada pela
tensdo entre popular e erudito, entre a gravacdo em video do discurso livresco dis-
sociado do real e a realidade bruta de depoimentos inscritos em camisetas. Dois mun-
dos que, por quase nao se tocarem, sublinham o fosso dos privilégios.

Valérie Dantas Mota transforma o precario e o rustico em severo exercicio estético
ao criar bolsos-objetos feitos com couro de boi. O couro, com suas propriedades de
guardar, armazenar e aquecer, remete a existéncia essencial do mundo rural e, espe-
cialmente, ao homem das regides mais indspitas do pais, refém do embate ancestral
contra uma natureza madrasta e um Estado ausente, suspenso a margem do abismo
que o separa da civilizacao.

Os livros matéricos de Leila Danziger nos propdem uma reflexdo sobre a meméria
bruta da dor e da revolta que jaz, impronunciada em palavras e a margem da
historia, na vida dos que sobreviveram a perda dos seres amados, eliminados nos
pordes dos regimes totalitarios. A videoinstalacdo de Marcos Jorge, por fim, avanca
sobre as aparentemente pequenas violéncias cotidianas e desenha com elas a dolo-
rosa e paradoxal visdo do territério que sobra para o humano existir.

Se o fim da ditadura militar assinalou a retomada da defesa das liberdades democrati-
cas, ainda estamos longe de conseguir reverter os mecanismos de exclusdo social. A
insercdo de todos os brasileiros no exercicio pleno da cidadania é que sdo outros 500.
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